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Auditorio Manuel de Falla, 19:30 h
Espacio sinfénico

31 Encuentros Manuel de Falla

El Stabat Mater
de Garcia Roman

|
Erik SATIE (1866-1925) (org. Claude Debussy)
Gymnopédies, 1y 3
Lent et douloureux
Lent et grave
Claude DEBUSSY (1862-1918) (org. Manuel de Falla)
Prélude a I'aprés-midi d'un faune
Moderato assai
Nikolai RIMSKI-KORSAKOV (1844-1908)
Concierto para piano en Do sostenido menor, op. 30
Moderato - Allegretto quasi polaca - Andante mosso - Allegro
1]
José GARCIA ROMAN (1945)
Stabat Mater

ANASTASIA VOROTNAYA piano

CORO DE LA ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
(Héctor Eliel Marquez, director)

LUCAS MACIAS director
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La encomiable colaboracién entre la Or-
questa Ciudad de Granada y la Fundacién
Archivo Manuel de Falla, tiene su manifes-
tacién en este concierto que clausura los
31 Encuentros Manuel de Falla, dedicados a
«El "neohelenismo” en el despertar del siglo
XX. A Ricardo Vifes en su 150 aniversario»,
de cuya programacion es responsable Paolo
Pinamonti. La Fundacién Juan March de
Madrid colabora con el proyecto incluyendo
alguno de los conciertos en su programa-
cién dedicada a «Ravel entre espafnoles:
Falla y Vifies» que se esta desarrollando
actualmente. Ambos programas, en los que
se incluye el concierto de hoy, se pueden
descargar en las respectivas paginas web
del Archivo Manuel de Falla y la Fundacion
Juan March*. Como complemento puede
verse «Santiago Rusifiol y Granada, la MUsi-
cay los musicos» en Rusinol y la Alhambra,
el despertar de un pintor poeta, Catalogo de
la Exposicién, Patronato de la Alhambra y
Generalife, 2025.

* https://www.manueldefalla.com/pdfs/pdf250908071614_658.pdf
https://repositorios.march.es/sites/default/files/images/no-
de-351152-document.pdf?p=2025-11-05T20:00:33Z.

ERIK SATIE, Gymnopédies, 1y 3

(org. Claude Debussy)

Santiago Rusifiol fue amigo y profeta del
talento de Erik Satie, nacido en Honfleur,
Francia, en 1866, al que conocid a través de
Miquel Utrillo en torno a 1890, cuando vivia
en el Moulin de la Galette junto con Ramén
Casas. Rusinol predijo en 1891 un impor-
tante futuro a Satie, cuando era todavia
desconocido:

«el amigo Sadi [sic] (bautizado en parisién
aungue lleve nombre moro), el cual nombre
sonara con el tiempo, si la fortuna no le juega
una partida serrana en el curso de su artis-
tica carrera,» y lo describié como «Maestro
de capilla platénico de la sociedad de arte
metropolitano, desea, junto con su flamante
partido, formar una devocién nueva vistién-
dola con un arte primitivo, que ataque a la
sociedad por la vista, con la pintura, y con la
musica por los oidos».

Esta amistad entre Satie, Rusifol, Utrillo y
Casas ha quedado reflejada en los dibujos
y pinturas que Casas y Rusifol hicieron a
Satie ese afio de 1891.

Gymnopédie no era una palabra usual en
esta época, aunque ya figura en el Dic-
tionnaire de musique de 1768 de J. J.
Rousseau, definida como «Air ou Nome sur
lequel dansoient a nu les jeunes Lacédé-
moniennes», Aire o nombre con el que las
jévenes lacedemonias bailaban desnudas.
La Gymnopédie num. 1Lent et douloureux,
fue publicada el 18 de agosto de 1888, dedi-
cada a Mademoiselle Jeanne de Bret, con la
poesia (en francés) de su amigo, el espaiol
de Tarragona residente en Paris, Patrice
Contamine de Latour: «Oblicua y cortada la
sombra de un torrente brillante / Fluia en
ondas de oro sobre la losa pulida / Donde
los &tomos de chispeante fuego &mbar /
Mezclaban su zarabande a la gymnopédie».
La Gymnopédie nim. 3, en La menor se
publicé en noviembre de 1888, dedicada a
Charles Levadé. Compuestas para piano,

fueron orquestadas estas dos por su amigo
(y también de Santiago Rusifol) Claude De-
bussy en 1897, contribuyendo a su difusién
gracias a la riqgueza timbrica orquestal que
resalta la cualidad onirica y melancélica de
la obra original para piano. En 1900 Ricar-
do Vifes conoce a Satie, y a partir de 1912
comienza a estrenar sus obras para piano,
continuando en 1913 y 1914 y participando
en 1920 en el «Festival Satie» organizado
por el conde Etienne de Beaumont en la
sala Erard. Asi fue conocido Satie por los
compositores e intérpretes franceses reve-
lando su estilo Unico e inusual que le haria
polémicamente famoso en los ambientes
musicales europeos por su estilo minima-
lista, atmdsfera tranquila e introspectiva, y
el uso de melodias sencillas que se repiten
con variaciones sutiles.

CLAUDE DEBUSSY,

Prélude a I'aprés-midi d'un faune
También Santiago Rusifiol fue amigo de
Claude Debussy en Paris. El escritor y pole-
mista francés Ledn Daudet, en su necrolé-
gica sobre Rusifol en 1931 recuerda a Rusi-
fol cantando Els Segadors por los Campos
Eliseos, repitiendo el estribillo los miembros
del grupo de amigos, Debussy entre ellos:

«jCuantas veces, saliendo del Café Weber, en
la calle Royale, -donde estaba nuestro cuar-
tel general hace treinta y un afos-, hemos
subido por la avenida primaveral de los Cam-
pos Eliseos, Toulet, Curnonsky, Dethomas,
Monpezat, Debussy, Leclerc, Louis de la Salle
(muerto en la guerra), yo y algunos més,
mientras Santiago, en voz alta, con las ma-
nos a la espalda, cantaba la cancién catalana
cuyo estribillo es: “Bon cop de fal¢! Bon cop
de falg, Defensors de la terral Bon cop de
falc!. Todos repetiamos el estribillo, entonces
sedicioso y prohibido en Barcelona, pero
indiferente a los guardias de Paris, dormidos
de pie entre los macizos».

La amistad de Rusifiol y Debussy influyé en
el enamoramiento del compositor francés

de Catalufa y Granada. Su «Soirée dans
Grenade» incluida en Estampes, estrenada
por Ricardo Vifies en 1904 en Paris, es el
titulo de uno de los cuadros expuesto por
Rusifiol en su exposicion de Paris de 1899,
titulada Les jardins d’Espagne, entre otras
influencias. Y respecto al hermoso Prélude
a l'aprés-midi d’un faune, Paolo Pinamonti
escribe en la programacién de los 31 En-
cuentros que

«es un poema sinfénico basado en la égloga
homénima de Mallarmé, que, entre nostalgias
evocadoras del Tristdn wagneriano y la
languidez mediterranea, se erige como
manifiesto de la nueva modernidad musical
en la capital francesa. Tras su estreno, el

22 de diciembre de 1894, fue interpretado
nuevamente en versién para ballet por
Vaslav Nijinsky el 29 de mayo de 1912, con
coreografia basada en inesperados movi-
mientos laterales y frontales inspirados en
las figuras de perfil de las crateras griegas,
siendo uno de los primeros grandes éxitos de
los Ballets Rusos de Didguilev. Apenas ocho
afnos después, en los albores del cine de van-
guardia, un joven cineasta, Dudley Murphy
(1897-1968), concibié The Soul of Cypress. El
film fue protagonizado por su esposa, Chase
Harringdine, que se presentaba bailando en
los acantilados de Point Lobos (California),

al son del aulés del Prélude de Debussy. Es
probable que Hitchcock lo referenciara en las
primeras tomas de Rebecca (1940), después
de los créditos iniciales, asi como en el paisa-
je de fondo durante el primer beso entre Kim
Novak y James Stewart en Vértigo (1958)».

NIKOLAI RIMSKI-KORSAKOV,

Concierto para piano, op. 30

Ricardo Vifes fue quien dio a conocer este
breve concierto para piano y orquesta de
Rimski-Korsakov en Paris, el 8 de enero
de 1905. En enero de 1907 Vifes participd
en los festivales de musica rusa de Berlin
y Leipzig y alli conocié a Sergei Liapunov,
Diaghilev, Glazunov, Chaliapine a Rimski-
Kérsakov y a Balakirev, que le dedicé su
Valse di bravura para piano. En 1905 llega



Granadas en el Museo del Prado.

Fra Angelico, La Virgen de la granada (c. 1426).
Temple sobre tabla, 87 x 59 cm

© Museo del Prado

Joaquin Turina a Paris y en 1907 Manuel

de Falla, y Ricardo Vifes los introduce en

el mundo musical francés, e incluye sus
obras en sus conciertos junto a las de los
compositores rusos y espanoles que llegan
a Paris. Rimski-Kérsakov no era pianista
consumado. En opinién de F. R de Tranche-
fort «el piano fue para él un instrumento
utilitario (incluso era un mediocre pianista)
y no produjo para este instrumento obras
mayores, tan solo miniaturas que conservan
un interés secundario» no incluyendo este
concierto en su Guia de la musica de piano
y de clavecin. El propio Rimsky-Kérsakov
se refiere a este breve concierto en su au-
tobiografia (traducida en Mi vida y mi obra,
Buenos Aires, 1950) escribiendo que

«Entre las composiciones planeadas en esta
temporada [1882-83], destaca un concierto
para piano en Do sostenido menor, sobre
tema ruso, en cuya eleccién intervino Ba-
lakirev activamente; lo hice a la manera de
Liszt; sonaba muy bien, siendo facil de tocar
la parte del piano, cosa que extrané a Bala-
kirev, pues no esperaba de mi tal cosa como
pianista; no recuerdo cuando lo instrumenté
y lo di por terminado».

Se estrend por Nikolai Lavrob el 27 de fe-
brero de 1884 en San Petersburgo, bajo

la direccion de Balakirev. La orquesta es
pequena: maderas a dos, dos trompas, dos
trompetas timbales, pequeria bateria y la
cuerda. Consta de un Unico movimiento con
tres secciones contrastantes: Moderato—
Allegretto quasi polacca; Andante mosso y
Allegro. El tema lo tomé de la coleccién de
canciones populares que Balakirev habia
publicado en 1866 y parece también influido
por la Fantasie russe en Si menor para piano
y orquesta de Eduard Napravnik. Debido a
su corta duracién (unos quince minutos)

se programa muy poco, por lo que es una
excelente oportunidad la audicion de esta
obra que forma parte del nacionalismo mu-
sical ruso y, a pesar de las criticas, induda-
blemente lograda.

José GARCIA ROMAN,

Stabat Mater

La segunda parte de este concierto se de-
dica a la conmemoracion del 80 aniversario
de José Garcia Roman, nacido en Las Ga-
bias (Granada) en 1945, nuestro mas impor-
tante compositor actual, acreditado por una
extensa, completa y valorada produccién
musical que se interpreta nacional e inter-
nacionalmente y por la que ha merecido las
mas altas distinciones: Premio Andalucia de
Cultura (1990), Premio Nacional de Musica
(1997), Chevalier dans I'Ordre des Palmes
Academiques (2002), Medalla de Honor del
Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada (2006), Medalla de Oro de la Pro-
vincia de Granada (2017).

Manuel de Falla fue el protagonista espafiol
mas importante del movimiento musical
parisino del Ultimo tercio del siglo XIX 'y
primero del XX, difundiéndose sus obras
para piano por Ricardo Vifes y participando
en ese neohelenismo con su excelente obra
Psyché, con texto de Georges Jean-Aubry,
estrenada en Barcelona en 1925, obra en la
que ubica la accién del poema en el Toca-
dor de la Reina de la Alhambra. En 1920 se
instal6 en Granada donde residié por casi
veinte anos, caracterizando por completo la
ciudad y teniendo por colaborador directo
y admirador al maestro de capilla Valentin
Ruiz Aznar, a su vez maestro de Juan Al-
fonso Garcia Garcia que lo fue de nuestro
homenajeado Garcia Roman. Esa es la linea
que lo une a la primera parte del programa.
Del extraordinario y amplisimo catalogo de
la produccién musical de Garcia Roman se
ha elegido precisamente su Stabat Mater,
una de sus obras mas significativas en esa
conexion con su maestro Juan Alfonso
Garcia, compositor modélico del Concilio
Vaticano Il y continuador de esa “escuela
granadina” que surge a partir de Falla.

El Stabat Mater fue compuesto por Garcia
Roman en 1974 para coro de voces mixtas



y orquesta, con la dedicatoria “A mi ma-
dre”, siendo revisado por el autor en 1990,
ampliando las trompas a 4 e incluyendo 3
trombones. Tiene una duracién de 55 mi-
nutos y fue estrenado en el Auditorio Ma-
nuel de Falla el 14 de octubre de 1995 en el
marco del KcHomenaje a José Garcia Roman
en su 50 aniversario» por la Coral Ciudad
de Granada y Orquesta Ciudad de Grana-
da. bajo la direccién de Josep Pons. Nada
mejor que reproducir lo que el propio autor
comentaba en el programa con motivo del
estreno de su obra:

“El Réquiem de Mozart es una de las obras
que mas me acompanaron cuando ma-
duraba mi juventud. Seguramente por tal
razén me surgi6 el deseo de componer a la
sombra de esta sobrecogedora partitura
una obra. Desde nifio me senti atraido por la
secuencia «Stabat mater dolorosa», atribui-
da al franciscano Jacopone da Todi (circa
1228-1306), que cantaba en el colegio en los
Viacrucis de la Cuaresma. Por este motivo,
porque ademas del canto llano tradicional
habia sido puesta en musica por Josquin de
Prés, Palestrina, Pergolesi, Haydn, Schubert,
Rossini, Verdi, Dvorak, Poulenc, Penderecki,
etc. y porque en la composicion literaria de
Jacopone encontraba y encuentro una gran
rigueza dramética, llena de sugerencias,
salvando los setecientos afios de cultura que
nos separan de dicha Secuencia, decidi vivir
la aventura de hacerla sonar de nuevo, pero
de una manera peculiar, como me hubiera
gustado oirla cuando yo era nifio y disfrutaba
con fantasias en forma de melodias y armo-
nias que no podia trasladar al papel y que se
perdian en el auditorio de mi imaginacion.

A lo mejor este pequefio compendio clasi-
co-romantico que es mi Stabat Mater lo fui
componiendo noche a noche mientras lle-
gaba el suefio y muchos afos después llamé
a la puerta subconsciente pidiendo salir a
escena. Quién sabe.»

El prestigioso y recordado critico madrilefo,
Enrique Franco, describia en el diario E/ Pais
el extraordinario éxito de este concierto
que incluia otras obras de Garcia Roman,

refiriéndose al estreno de este Stabat Ma-
ter como «obra de amplias proporciones
escrita a los 29 anos por su autor, nos habla
de laimportante prehistoria del actual Gar-
cia Roman. Su estudio y amor por la gran
polifonia, su pasion religiosa, su exacto
tratamiento del texto y su ambiente mas
catedralicio que simplemente eclesial, per-
mitian sospechar con certeza la presencia
de un musico auténtico, grande y emocio-
nal. Exactamente el que ha recibido ahora
el homenaje y las prolongadas ovaciones de
cuantos en gran nimero acudieron al Au-
ditorio Falla.» Es justamente el camino tra-
zado por su maestro Juan Alfonso Garcia,
modélico compositor del Concilio Vaticano Il
en su concepcion de la musica eclesiastica.

Antonio Martin Moreno

Stabat Mater

Secuencia medieval del siglo XIII

Stabat Mater dolorosa
iuxta Crucem lacrimosa
dum pendebat Filius.

Cuius animam gementem,
contristatam et dolentem
pertransivit gladius.

0 quam tristis et afflicta
fuitilla benedicta
Mater Unigenitil

Quae moerebat et dolebat
Pia Mater dum videbat
nati poenas inclyti.

Quis est homo qui non fleret
Matrem Christi si videret
in tanto supplicio?

Quis non posset contristari
Christi Matrem contemplari
dolentem cum Filio?

Pro peccatis suae gentis
vidit lesum in tormentis
et flagellis subditum.

Vidit suum dulcem Natum
moriendo desolatum
dum emisit spiritum.

Estaba de pie la Madre
llorando junto a la cruz
mientras el Hijo pendia.

Y a su alma, que gemia,
contristada y dolorida
una espada atraveso.

iOh qué triste y afligida
aquella bendita Madre
del Unigénito!

Dolorosay triste estaba
la piadosa Madre mientras veia
los tormentos de su Hijo.

¢Qué hombre no lloraria
viendo a la Madre de Cristo
en semejante suplicio?

¢Quién no podria entristecerse
contemplando a la Madre de Cristo
sufriendo con su Hijo?

A causa de los pecados de su pueblo
ha visto a Jesus en el tormento,
y sometido al flagelo.

Ha visto a suamado Hijo
muriendo abandonado,
exhalando su ultimo suspiro.



Eia, Mater, fons amoris,
me sentire vim doloris,
fac ut tecum lugeam.

Fac ut ardeat cor meum
in amando Christum Deum
ut sibi complaceam.

Sancta Mater, istud agas,
Crucifixi fige plagas
cordi meo valide.

Tui Nati vulnerati
tam dignati pro me pati
poenas mecum divide.

Fac me tecum pie flere,
crucifixo condolere,
donec ego vixero.

luxta Crucem tecum stare
et me tibi sociare
in planctu desidero.

Quando corpus morietur
fac ut animae donetur
Paridisi gloria. Amen.

iEa, Madre, fuente de amor!
Hazme sentir tu dolor
para que llore contigo.

Haz arder mi corazén
en amor a Cristo Dios
para que asi le complazca.

Santa Madre, haz también
que en mi corazon las llagas
del Crucificado se graben.

De tu Hijo lacerado,

que tanto se digné sufrir por mi,

comparte conmigo las penas.

Haz que yo contigo llore,
y de Cristo me conduela,
mientras mi vida durare.

Estar junto a ti cerca de la cruz,
participar de tu llanto:
eso es lo que deseo.

Cuando muera mi cuerpo,
haz que mi alma sea acogida
en la gloria del Paraiso. Amén.

Anastasia
Vorotnaya

Anastasia Vorotnaya, aclamada como «un
prodigio del siglo XXI» por Musical Life Ma-
gazine, es una pianista de una profundidad
musical extraordinaria y cautivadoras inter-
pretaciones.

Un hito en su carrera fue en 2017 al inter-
pretar el Concierto nim. 3 de Beethoven
con la Orquesta de Camara de la Escuela
Superior de MUsica Reina Sofia, bajo la ba-
tuta de Sir Andras Schiff, en el Auditorio
Nacional de Madrid. Esta actuacién con-
solidd su posicién entre las pianistas mas
destacadas de su generacion.

Su trayectoria esta marcada por numerosos
premios internacionales: con solo 15 afios
gano el prestigioso Concurso Internacional
de Piano Concertino-Praga, cuya graba-
cién comercial sigue sonando en emisoras
europeas como la BBC; Medalla de oro en el
Tercer Concurso de Piano de Viena (2021),
finalista y ganadora de un premio en el Con-
curso Internacional de Piano Iturbi (2023) y
Segundo premio en el Concurso Internacio-
nal de Piano de Vigo (2024).

En marzo de 2024 lanzé6 un CD con sonatas
para piano de Medtner y Rachmaninoff bajo
el sello francés Artalinna.

El talento artistico de Anastasia cautiva al
publico en todo el mundo. Ha actuado en
mas de 20 paises de Europa, Asia y Améri-
ca del Norte, pisando escenarios icénicos
como el Carnegie Hall de Nueva York, el Mu-
sikverein de Viena y el Rudolfinum de Praga.
Lo que la distingue es su profunda expre-
sién emocional y su sensibilidad, cualidades
por las que ha recibido elogios constantes
en festivales de musica como el Rheingau
(Alemania) y el Menuhin (Suiza).

Su formacién de primer nivel incluye es-
tudios con Dmitri Bashkirov en la Escuela
Superior de Musica Reina Sofia de Madrid,
donde completé su licenciatura y master,

y un Diploma de Artista en la Universidad
Park con Stanislav loudenitch. Desde 2016,
continda su desarrollo artistico en la presti-
giosa Academia Internacional de Piano Lago
di Como.



Lucas Macias

Lucas Macias debuté como director en el Teatro Colén de Buenos Aires en
2014. Director titular de Oviedo Filarmonia desde 2018 y director artistico de la
Orquesta Ciudad de Granada desde 2020, desde la presente temporada lo sera
también de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla. Macias ha dirigido agrupacio-
nes tan prestigiosas como la Orquesta Sinfénica de la Radio Sueca, Orchestre
de Chambre de Lausanne, Orchestre de Paris, Orchestre de Chambre de Gene-
ve, Staatskapelle Dresde, Filarménica de Buenos Aires, Het Gelders Orkest,
Orquesta Nacional de Espana, Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn o Euskadi-
ko Orkestra, entre otras. Recientemente ha debutado en el InClassica Interna-
tional Music Festival de Dubai, y al frente de la Orquesta Sinfénica de Milan.

En 2025-26 contara en temporada de la OCG con solistas tan prestigiosos
como Emily D’Angelo, Anastasia Vorotnaya, Julia Kleiter, Catriona Morrison,
Benjamin Bruns o Francesca Dego, con especial atencién a la obra de Mahler.

Su excepcional carrera como uno de los principales oboistas del mundo le llevé
a ser solista de la Orquesta Real del Concertgebouw de Amsterdam, Orquesta
del Festival de Lucerna y miembro fundador de la Orquesta Mozart de Claudio
Abbado. En 2006 gané el primer premio del prestigioso Concurso Internacional
de Oboe de Tokio de la Fundacién Sony Music.

Lucas Macias Navarro comenzé sus estudios musicales a los nueve afos y mas
tarde fue aceptado en la clase de oboe de Heinz Holliger en la Universidad de
Friburgo. Continué su formacién en la Academia Karajan de la Filarmdnica de
Berlin y en Ginebra con Maurice Bourgue. Ha participado en un gran nimero de
grabaciones junto al maestro Abbado para Deutsche Grammophon, Claves Mu-
sic y EuroArts. Estudié direccién con Mark Stringer en la Universidad de Mdsica
y Artes Escénicas de Viena.

Lucas Macias
director artistico

Josep Pons
director honorifico

Joseph Swensen y
Christian Zacharias
principales directores
invitados

Concertino
Peter Biely

Violines primeros
Atsuko Neriishi (solista)
Annika Berscheid
Julijana Pejcic

Oscar Sanchez
Andreas Theinert
Piotr Wegner

Adriana Zarzuela
Marina Garcia *
Javier Baltar *

Violines segundos

Alexis Aguado (solista)

Joachim Kopyto (ayuda de solista)
Javier Curiel

Edmon Levon

Pablo Pardo

Milos Radojicic

Wendy Waggoner

David Gomez *

Violas

Hanna Nisonen (solista)

Johan Rondon (solista)

Krasimir Dechev (ayuda de solista)
Josias Caetano

Ménica Lopez

Donald Lyons

Maripau Navarro

Violonchelos

Arnaud Dupont (solista)

J. Ignacio Perbech (solista)
Ruth Engelbrecht

Philip Melcher

Israel Sobrino

Matthias Stern

Contrabajos

Antonio G. Araque (solista) *
Glinter Vogl (ayuda de solista)
Xavier Astor

Stephan Buck

Flautas
Juan C. Chornet (solista)
Bérengeére Michot (ayuda de solista)

Oboes
Eduardo Martinez (solista)
José A. Masmano (ayuda de solista)

Clarinetes
Gonzalo Esteban (solista) *
Carlos Gil (ayuda de solista)

Fagotes
Santiago Rios (solista)
Joaquin Osca (ayuda de solista)

Trompas

Oscar Sala (solista)

Carlos Casero (ayuda de solista)
Patricio Medina *

Elena Sala *

Trompetas
Bernabé Garcia (solista)
Manuel Moreno (ayuda de solista)

Trombones

Manuel Quesada (solista) *
Celestino Luna (ayuda de solista) *
Nicolas Morales *

Timbal / Percusién
Jaume Esteve (solista)
Noelia Arco (ayuda de solista)

Arpas
Miguel A. Sanchez (solista) *
Esperanza Martin (ayuda de solista) *

*invitados

CORO DE LA ORQUESTA
CIUDAD DE GRANADA

Héctor E. Marquez director
Puri Cano directora asistente y
pianista repertorista

Sopranos

Leonor Battaner
Maril6 Beas

Amparo Garcia

Lina Garcia

M?* Carmen Granados
M? Carmen Martinez
Ruth Obermayer

M? Jesus Pacheco
Inmaculada Quesada
M? Concepcién Rodriguez

Altos

Conchita Cortés
Inma Espigares
Mercedes Garcia
Esther Leal
Elena Lopez
Pilar Martin
Dolores Ortega
Ada Reyes
Isabel Rojas
Inmaculada Sanchez
M? Dolores Villar

Tenores

Carlos A. Zamora
José M. Diaz
Francisco Moreno
Rafael Palma
Juan A. Sanchez
Cristdbal Sanz
David Leiva
Sergio Merino
Gustavo Zarzuela
Roberto Linde

Bajos

Santiago Alonso
Eduardo Fernandez
Ignacio G. Fenoll
Gerardo Jiménez
Eduardo Lépez
Luis Ortega

Adolfo Palomares
Pablo Garcia

Secretaria de direccién
M?* Angeles Casasbuenas

Administraciéon
Maite Carrasco
Jorge Chinchilla

Programaciony
coordinacion artistica
Pilar Garcia

Comunicacién
Pedro Consuegra
Rafael Simén

Programa educativo
Arantxa Moles

Produccién
Juan C. Cantudo
Jesus Hernandez
Juande Marfil
Antonio Mateos
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PROXIMOS CONCIERTOS
Espacio sinfonico

viernes IO enero 2026 k> V6
Auditorio Manuel de Falla, 19:30 h
Espacio sinfénico

E! burgués gentilbombre

Wolfgang Amadeus MOZART

La clemenza di Tito, obertura, K 621
Richard STRAUSS

El burgués gentilhombre, op. 60
Ludwig van BEETHOVEN

Sinfonia nim. 5 en Do menor, op. 67

PHILIPP VON STEINAECKER director

viernes 23 enero 2026 c&o V7
Auditorio Manuel de Falla, 19:30 h
Espacio sinfénico

El vals triste

Jean SIBELIUS

Vals triste, op. 44

Max BRUCH

Romance para viola y orquesta, op. 85
Béla BARTOK

Danzas rumanas

Ludwig van BEETHOVEN
Sinfonia nim. 1 en Do mayor, op. 21

SAMUEL LEE viola y director

sabado 24 enero 2026 \ Fundacion
Roquetas de Mar (Almeria) - Teatro Auditorio V' Unicaja
{andal nfonice

Orquesta Ciudad de Granada 2025 s 26



CONSORCIO
GRANADA PARA
LA MUSICA

Junta
de Andalucia

Ayuntamiento
de Granada

v Diputacion
de Granada

GRANADA

fundacion

g

Fundacion
« Unicaja

% Fundacién "la Caixa"

Colaboracién especial

MUSEO NACIONAL
DEL PRADO

Auditorio Manuel de Falla

Asociacién Amigos de la OCG

Mecenas 0CG 2025/26

Asociacion Musical Acorde de la Costa de Granada

Universidad de Granada J

Departamento de Historia y Ciencias de la Misica UGR g I

AEOS — Asociacion Espafola de Orquestas Sinfénicas

ROCE — Red de Organizadores de Conciertos Educativos 3 GRNNNDN

RNE — Radio Clasica

Azafatas Alhambra
Mudanzas Cafadas cuoAd

2031

CAPITAL EUROPEA DE LA CULTURA
AD C

IDATA




