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Se acerca la conclusión del presente curso, y podemos afirmar con alegría 
que la Catedral de Granada ha estado muy presente en la programación de 
la Orquesta Ciudad de Granada. Diversos detalles fotográficos de obras que 
alberga nuestra iglesia madre han ido ilustrando los distintos programas, y 
durante estos meses hemos tenido la enorme fortuna de acoger el estreno 
en Granada del gran oratorio de Mendelssohn, Elias, en el Auditorio Manuel de 
Falla con motivo del V Centenario de la Catedral.

Esta efeméride, que venimos celebrando desde el 25 de marzo de 2023 
—aniversario del día en que se puso la primera piedra—, culminará en 2028, ya 
que 1528 fue el año en el que el proyecto dio el giro a la catedral renacentista 
que hoy conocemos.

La música ha sido sin duda un elemento clave en la Catedral durante estos cin-
co siglos. Con su inestimable auxilio, la liturgia nos ayuda a introducirnos en los 
misterios de la fe, a la vez que la S. I. Catedral se alza como signo visible de lo 
que la Iglesia es, y contribuye de un modo inmaterial a la experiencia de belleza 
que envuelve al visitante, elevando su espíritu y ayudándolo a transcender.

Con este gran concierto culmina la temporada de la OCG uniéndose a la con-
memoración del V Centenario de la Catedral. Desde el Cabildo queremos ex-
presar nuestro profundo agradecimiento a esta gran institución musical de 
nuestra tierra por su incansable y hermoso trabajo de promoción de la belleza a 
través de la música, summa artis.

Sigamos apostando por la música con el objetivo común de lograr la capitali-
dad cultural europea para Granada.

Eduardo García López 
Deán S. I. Catedral de Granada



viernes 6 junio 2025
Catedral de Granada, 20:00 h
Concierto sin intermedio

CONCIERTO CONMEMORATIVO DEL
V CENTENARIO DE LA CATEDRAL DE GRANADA 

MISA DE LA
CORONACIÓN
Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)

Sinfonía núm. 25 en Sol menor, K 183/173dB 25’
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Sinfonía núm. 25 en Sol menor, K 183/173dB
Sturm und Drang es un drama de 1776 del 
escritor alemán Maximilian Klinger (1752 - 
1831) que ha dado nombre a un movimiento 
literario de rasgos prerrománticos en la 
literatura germánica, del que seguramente 
la obra más conocida sea Die Leiden des 
jungen Werthers (Las penas del joven Wer-
ther, de Goethe). Aunque la pieza teatral de 
Klinger no tenga nada que ver con la música 
de Haydn, su título (que se puede traducir 
como Tormenta y empuje, o Tempestad y 
presión), se ha generalizado en la musicolo-
gía para denominar las sorprendentemente 
numerosas obras del compositor austríaco 
en modo menor de los años 1770 (por ejem-
plo las Sinfonías núms. 39, 44, 45, 49 o 52), 
y otras afines. El estilo Sturm und Drang 
se caracteriza por el intenso dramatismo 

de una música agitada, inquieta, llena de 
seriedad y tensión. No hay que exagerar su 
posible naturaleza anticipatoria del Roman-
ticismo, sino más bien entenderlo como un 
elemento más en la variedad y riqueza de 
lenguajes musicales que tenían como re-
cursos a su disposición los compositores del 
Clasicismo vienés y sus contemporáneos. 
Pueden considerarse como vinculadas al 
Sturm und Drang muy diversas obras o 
pasajes de Haydn y Mozart: por ejemplo, el 
Terremoto conclusivo en Las siete últimas 
palabras de Nuestro Redentor en la Cruz del 
primero, o la entrada de Tamino perseguido 
por una monstruosa serpiente, que propor-
ciona un inicio inolvidable a La flauta mági-
ca del segundo. Seguramente la obra Sturm 
und Drang más conocida de Mozart sea la 
Sinfonía núm. 40, obra significativamen-
te compuesta durante el verano de 1788, 
cuando el compositor escribió también 
la Sinfonía núm. 39 y la Júpiter. El mismo 
hecho de que Mozart pudiera crear obras 
de expresión tan diferente en un mismo 
período de pocas semanas refuerza la idea 
de que el Sturm und Drang no representa 
necesariamente una fase “prerromántica” 
en su trayectoria artística, sino el uso de 
uno de los diversos idiomas musicales que 
contribuyen a la riqueza de su lenguaje mu-
sical, siempre con la magnífica coherencia y 
perfección que le son propias.

La Sinfonía núm. 40, en Sol menor, repre-
senta en cualquier caso una excepción en 
el catálogo sinfónico de Mozart que, como 
es característico del Clasicismo vienés, 
contiene una mucho mayor proporción de 
obras en modo mayor. Solamente otra de 
sus sinfonías fue escrita en modo menor, 
y también en Sol menor. La que se conoce 
como Sinfonía núm. 25 fue compuesta por 
Mozart a finales de 1773, y debió quedar 
especialmente satisfecho de ella, ya que 
diez años más tarde, ya instalado en Viena, 
le pidió por carta a su padre que le enviara 
una copia.

El impactante inicio de la “pequeña” Sinfo-
nía en Sol menor ha adquirido una especial 
popularidad por su uso en la aclamada pe-
lícula de 1984 Amadeus de Milos Forman, 
donde sugería y anticipaba de manera 
perfecta los aspectos más oscuros de la 
trama. Pero el implacable discurso dra-
mático del primer movimiento es seguido 
por un Andante que, al igual que la parte 
correspondiente de la Sinfonía núm. 40, es 
un momento de apacible contraste, en Mi 
bemol mayor y en un sonriente y desacom-
plejado estilo galant. Con la momentánea 
excepción del Trio del Menuetto, los dos 
movimientos finales regresan a la seriedad 
e inquietud iniciales que hacen de esta Sin-
fonía, quizás la primera gran obra maestra 
indiscutible de Mozart en el género, una 
muestra muy convincente de lo que se 
entiende como Sturm und Drang y de su 
necesaria aportación para dar lugar también 
al dolor y a la tragedia en un período de 
música más bien luminosa.

Misa en Do mayor, K 317, 
“de la Coronación”
“...nuestra música de Iglesia es bastante 
diferente de la de Italia, y tanto más, que 
una Misa con todo: el Kyrie, Gloria, Credo, 
la Sonata all’Epistola, el Ofertorio, o bien 
Motete, Sanctus y Agnus Dei, e incluso la 
más solemne, cuando dice la Misa el mismo 
Príncipe [Arzobispo Colloredo], no ha de 
durar como máximo tres cuartos de hora. 
Se necesita un estudio particular para este 
tipo de composición, y debe ser sin embar-
go una Misa con todos los instrumentos: 
trompetas de guerra, timbales, etc.”. Con 
estas palabras dirigidas al Padre Martini, en 
una carta en italiano del 4 de septiembre de 
1776, señalaba Mozart algunas de las carac-
terísticas de sus Misas escritas en Salzbur-
go en la década de los 1770. Las exigencias 
simultáneas y eventualmente contradic-
torias de monumentalidad y brevedad se 
hacen evidentes en estas obras magníficas, 
que justifican plenamente el orgullo de Mo-

Wolfgang Amadeus Mozart



zart cuando se refería a su maestría en el 
género: cuando en 1791 se dirigió al Consejo 
Municipal de Viena solicitando ser el suce-
sor de Leopold Hofmann, Kapellmeister de 
la Catedral de San Esteban, terminaba su 
carta declarándose “especialmente pre-
parado” para el cargo “dados mis logros, 
tanto en el estilo eclesiástico como en el 
profano”. Según una carta de Constanze 
Mozart al Abbé Maximilian Stadler del 31 de 
mayo de 1827, cuando el compositor aceptó 
el encargo del Requiem, afirmó que lo hacía 
con placer, pues la música religiosa era “su 
género favorito”. Ya que durante sus años 
en Viena las ocasiones de componer para 
la liturgia no fueron frecuentes, hay que 
observar que su experiencia con el géne-
ro sacro está más bien vinculada con sus 
tiempos en Salzburgo.

De las Misas de entonces, la llamada “de la 
Coronación” es sin duda la más conocida e 
interpretada, y es posible que ello se deba 
a la fortuna de poseer un sobrenombre, ya 
que no es ni mucho menos la única joya 
entre aquellas piezas. En el manuscrito de 
Mozart aparece la fecha del 23 de marzo 
de 1779 y, aunque la obra debe haber sido 
escrita para la Catedral de Salzburgo, una 
tradición no verificable la relaciona con 
la Iglesia de Maria am Plain, cercana a la 
ciudad, donde se veneraba un cuadro re-
presentando a la Virgen María, pintura que 
había sido coronada en 1751. De aquí ven-
dría el sobrenombre de la Misa. Mozart la 
debía apreciar particularmente, pues procu-
ró llevar consigo una copia de la partitura en 
sus viajes a Múnich y a Viena.

1779 es el año posterior al desgraciado viaje 
de Mozart a Mannheim y a París (de donde 
el compositor regresaría sin su madre, falle-
cida en esta ciudad, y habiendo fracasado 
en su deseo de hacerse un lugar como 
músico profesional en la capital francesa). 

Como es sabido, su estancia en Mannheim 
fue sin embargo muy estimulante en lo per-
sonal y lo musical y representó una impor-
tante fuente de influencias en el lenguaje 
de Mozart. El Kyrie de la Misa K 317 presenta 
en su idea inicial, a cargo del coro, intensos 
contrastes dinámicos, quizás derivados de 
lo aprendido en Mannheim. El movimiento 
tiene una división ternaria, con una sección 
central confiada a los solistas y el regreso 
del coro al final. El brillante Gloria hace coin-
cidir la expresión de su texto con la disposi-
ción propia de la llamada forma de sonata: 
una exposición en Do mayor con final en 
Sol mayor corresponde a las aclamaciones 
iniciales, mientras que una parte central en 
la que predomina el modo menor, adecuada 
a las súplicas de aquel pasaje (... miserere 
nobis), cumple con la función de sección 
de desarrollo. La recapitulación final en Do 
mayor coincide así con las afirmaciones de 
la santidad (Quoniam tu solus sanctus) y 
la Gloria de Dios. El Credo, también en Do 
mayor (como todas las partes de la Misa, 
excepto el inicio del Agnus Dei) funciona 
como un rondó, en el que la frase principal 
se va alternando con distintas secciones 
complementarias. Entre estas destaca el 
Et incarnatus y las referencias a la pasión 
y muerte de Jesucristo, que forman un 
bloque central en modo menor, y de armo-
nía oscura y misteriosa. El entusiasmo casi 
marcial del Sanctus contrasta con el lirismo 
del Benedictus, pero, como es habitual, am-
bas piezas comparten un mismo Osanna in 
excelsis. En el Agnus Dei final llama sin duda 
la atención la melodía inicial, puesto que 
Mozart la usaría de nuevo para el aria Dove 
sono de Las bodas de Fígaro. En su parte 
final se recupera la música con la que entra-
ban los solistas en el Kyrie, lo que culmina 
la obra haciendo más audible la magnífica 
unidad estructural y expresiva que la anima.

Víctor Estapé

Misa en Do mayor K 317,
«de la Coronación»

I. Kyrie eleison

Kyrie eleison. 	 �Señor ten piedad.
Christe eleison. 	 �Cristo ten piedad.
Kyrie eleison.	 �Señor ten piedad.

II. Gloria

Gloria in excelsis Deo.	 �Gloria a Dios en los cielos.
Et in terra pax hominibus	 �Y en la tierra, paz a los hombres
bonae voluntatis.	 �de buena voluntad.
Laudamus te, benedicimus te,	 �Te alabamos, te bendecimos,
adoramus te, glorificamus te.	 �te adoramos, te glorificamos.
Gratias agimus tibi	 �Te damos gracias
propter magnam gloriam tuam.	 �por tu gran gloria.
Domine Deus, rex coelestis,	 �Señor Dios, Rey celestial,
Deus Pater omnipotens.	 �Dios Padre omnipotente.
Domine Fili unigenite,	 �Señor Hijo unigénito,
Jesu Christe, Altissime,	 �Jesucristo, Altísimo,
Domine Deus, Agnus Dei,	 �Señor Dios, Cordero de Dios,
Filius Patris.	 �Hijo del Padre.
Qui tollis peccata mundi,	 �Tú que quitas el pecado del mundo,
miserere nobis.	 �ten piedad de nosotros.
Qui tollis peccata mundi,	 �Tú que quitas el pecado del mundo,
suscipe deprecationem nostram.	 �atiende nuestra súplica.
Qui sedes ad dextram Patris,	 �Tú que te sientas a la derecha del Padre,
miserere nobis.	 �ten piedad de nosotros.
Quoniam tu solus sanctus,	 �Porque solo tú eres Santo,
tu solus Dominus,	 �solo tú eres Señor,
tu solus Altissimus, Jesu Christe.	 �solo tú eres Altísimo, Jesucristo.
Cum Sancto Spiritu	 �Con el Espíritu Santo
in gloria Dei Patris. Amen.	 �en la Gloria de Dios Padre. Amén.



III. Credo

Credo in unum Deum,	 �Creo en un solo Dios,
Patrem omnipotentem,	 �Padre omnipotente,
factorem caeli et terrae,	 �creador del cielo y de la tierra,
visibilium omnium et invisibilium;	 �de todo lo visible e invisible;
et in unum Dominum, Iesum Christum,	 �y en un solo Señor Jesucristo,
filium Dei unigenitum,	 �hijo unigénito de Dios,	�
et ex Patre natum ante omnia saecula.	 �nacido del Padre antes de todos los siglos.
Deum de Deo, Lumen de Lumine,	 �Dios de Dios, Luz de Luz,
Deum verum de Deo vero,	 �Dios verdadero de Dios verdadero,
genitum non factum,	 �engendrado, no creado,
consubstantialem Patri,	 �de la misma naturaleza que el Padre,
per quem omnia facta sunt.	 �por quien todo fue creado.
Qui propter nos homines	 �Que por nosotros los hombres
et propter nostram salutem	 �y por nuestra salvación
descendit de caelis	 �bajó de los cielos
et incarnatus est de Spiritu Sancto	 �y por obra del Espíritu Santo se encarnó
ex Maria Virgine, et homo factus est; 	 �de la Virgen María, y se hizo hombre.
Crucifixus etiam pro nobis	 �Fue crucificado por nuestra causa
sub Pontio Pilato,	 �en tiempos de Poncio Pilato
passus et sepultus est;	 �padeció y fue sepultado;
et resurrexit tertia die,	 �y resucitó al tercer día
secundum Scripturas;	 �como decían las Escrituras;
et ascendit in caelum,	 �y subió a los cielos
sedet ad dexteram Patris;	 �y se sienta a la derecha del Padre;
et iterum venturus est cum gloria,	 �y de nuevo vendrá con gloria
iudicare vivos et mortuos,	 �a juzgar a los vivos y a los muertos
cuius regni non erit finis.	 �y su Reino no tendrá fin.
Et in Spiritum Sanctum,	 �Y en el Espíritu Santo,
Dominum et vivificantem,	 �Señor y dador de vida,
qui ex Patri Filioque procedit;	 �que procede del Padre y del Hijo;
qui cum Patre et Filio	 �que, con el Padre y el Hijo
simul adoratur et conglorificatur;	 �es adorado y glorificado
qui locutus est per prophetas.	 �que habló por boca de los profetas.
Et unam sanctam catholicam	 �Y en una sola Iglesia, santa,
et apostolicam Ecclesiam.	 �católica y apostólica.
Confiteor unum baptisma	 �Creo en un solo bautismo
in remissionem peccatorum,	 �para el perdón de los pecados,
et expecto resurrectionem mortuorum,	 �y espero la resurrección de los muertos
et vitam venturi saeculi. Amen.	 �y la vida futura. Amén.

IV. Sanctus - Benedictus

Sanctus, Sanctus, Sanctus, 	 �Santo, Santo, Santo
Dominus Deus Sabaoth! 	 �es el Señor, Dios de los ejércitos.
Pleni sunt coeli et terra gloria tua. 	 ��Llenos están los cielos y la tierra de tu gloria.
Osanna in excelsis.	 �Hosanna en las alturas.
Benedictus qui venit in nomine Domini. 	 �Bendito aquel que viene en nombre del Señor.
Osanna in excelsis.	 �Hosanna en las alturas.

V. Agnus Dei

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, 	 Cordero de Dios, tú que quitas el pecado 
miserere nobis.	 del mundo, ten piedad de nosotros.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, 	 Cordero de Dios, tú que quitas el pecado 
miserere nobis.	 del mundo, ten piedad de nosotros.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, 	 Cordero de Dios, tú que quitas el pecado 
dona nobis pacem.	 del mundo, danos la paz.



SANTIAGO BALLERINI 
El tenor italoargentino Santiago Ballerini es 
ampliamente reconocido como una de las 
figuras más destacadas de la actualidad en 
el repertorio de bel canto, con presenta-
ciones en prestigiosos teatros de ópera de 
América del Norte y del Sur, como el Teatro 
Colón en Buenos Aires, Teatro Municipal de 
Santiago, Canadian Opera Company, Ópera 
de Bellas Artes y The Dallas Opera. Su ca-
rrera también lo ha llevado a colaborar con 
importantes orquestas y teatros europeos, 
entre ellos el Teatro Regio di Torino, la Opéra 
National de Bordeaux, Teatro Real de Madrid 
y el Gran Teatro del Liceo de Barcelona. 

En la temporada 2024/25, Ballerini regresa-
rá a la Atlanta Opera en el papel de Tamino 
en La flauta mágica. También asumirá ro-
les principales en España, interpretando a 
Alfredo Germont en una producción de La 
Traviata y a Fernando en Doña Francisqui-
ta. Durante esta temporada participará en 
tres producciones de Carmina Burana de 
Carl Orff junto a la Real Orquesta Sinfónica 
de Sevilla, Orquesta y Coro de la Comunidad 
de Madrid y en el Teatro Petruzzelli en Bari. 
Entre sus compromisos adicionales desta-
can presentaciones en el Teatro Filarmonico 
di Verona con La Passione di Gesù Cristo de 
Salieri y una producción especial de la Misa 
de la Coronación de Mozart en la Catedral 
de Granada junto a la Orquesta Ciudad de 
Granada, bajo la dirección de Lucas Macías. 

Dentro de su repertorio principal figuran 
papeles como Ernesto en Don Pasquale, el 
Conde Almaviva en Il Barbiere di Siviglia, 
Don Narciso en Il turco in Italia, Lindoro en 
L’italiana in Algeri, el Cantante Italiano en 
Der Rosenkavalier, el Joven Conde en Die 
Soldaten, Nemorino en L’elisir d’amore y 
Tonio en La fille du régiment, entre otros. 

SABRINA GÁRDEZ 
Sabrina Gárdez se encuentra actualmente 
en una etapa emocionante de su carrera, 
con una agenda repleta de proyectos. 

Destacados de su temporada 25-26 inclu-
yen su interpretación de Sophie en Werther 
tanto en la Ópera de Santiago de Chile como 
en la ABAO Bilbao Ópera, Venus en La púr-
pura de la rosa en la Ópera de Lima, y Pe-
lléas et Mélisande en la Ópera de A Coruña. 
También se presentará con la National Sym-
phony Orchestra bajo la batuta del maestro 
Gianandrea Noseda en Il Trittico, y ofrecerá 
una serie de recitales junto al guitarrista 
Bernardo Rambeau en Santander, Bilbao, 
Barcelona y Madrid. 

Durante la actual temporada ha debutado 
en el Gran Teatro del Liceo interpretando 
Lisa en La sonnambula y en el Teatro de la 
Maestranza con Iphigénie en Tauride. Ha 
realizado una gira por España interpretando 
Carmina Burana junto a ADDA Simfònica y 
Orfeón Donostiarra y también ha interpreta-
do a Musetta de La Bohème en la Fundació 
Òpera Catalunya. 

En 2023 pasó por la Accademia Rossiniana 
de Pesaro, donde interpretó Madama Corte-
se en Il viaggio a Reims y en el Festival Do-
nizetti de Bergamo con Il diluvio universale, 
dirigida por Riccardo Frizza, y en Il piccolo 
compositore di musica.

MARTA INFANTE
La versatilidad de la mezzosoprano Marta 
Infante le permite abordar repertorio que 
abarca desde oratorio barroco, repertorio 
sinfónico, música contemporánea, ópera 
y recital. Nacida en Lleida, realiza estudios 
superiores de Canto en la Universidad de 
Ostrava (República Checa). 

Actúa en las principales salas de España 
y del resto de Europa (Bienal de Venecia, 
Festival Svatováclavský de Chequia, Prima-
vera de Praga...), Sudamérica (Festival de 
La Habana, Mozarteum de Chile...), Oriente 
Medio y Japón, colaborando con prestigio-
sas formaciones como La Caravaggia, La 
Capilla Real de Madrid, Capella de Ministrers, 
Collegium 1704 (Chequia), Anthonello (Ja-
pón), Dresden Barockorchestra, Collegium 
Marianum (Chequia), Via Artis (Dinamarca), 
Ars Longa (Cuba)... En estas ocasiones es 
dirigida por reconocidos nombres como 
Enrico Onoffri, Federico Maria Sardelli, Paul 
Goodwin, Giovanni Antonini, Ottavio Danto-
ne, Richard Egarr y Rinaldo Alesandrini. 

En el campo operístico, interpreta Elektra en 
Santiago de Compostela y debuta en el Gran 
Teatro del Liceo con el estreno mundial de 
L’enigma di Lea de Benet Casablancas, se-
guido por La flauta mágica, La gata perdu-
da de Arnau Tordera y más recientemente, 
Il trittico de Puccini y el estreno europeo de 
Antony & Cleopatra de J. Adams.

Tanto en teatros operísticos como en au-
ditorios sinfónicos, colabora con maestros 
de la talla de Gustavo Dudamel, Víctor Pablo 
Pérez, Aldo Ceccato, Susana Mälkki, Leon 
Botstein, Kees Bakels, Kynan Johns, Josep 
Pons y Paul Daniels, entre otros, junto a 
orquestas como la Nacional de España, Sin-
fónica de Barcelona, ORTVE, Orquesta de la 
Comunidad de Madrid, Sinfónica de Madrid, 
Sinfónica de Bilbao, Sinfónica de Galicia, 
Orquesta Gulbenkian de Lisboa, Nacional de 
El Salvador, etc.

REINHARD HAGEN 
Reinhard Hagen, nacido en Bremen, estudió 
en la Musikhochschule de Karlsruhe. Fue 
miembro de la compañía de la Deutsche 
Oper de Berlín, donde interpretó muchos de 
los papeles del gran repertorio operístico 
como el Landgrave (Tannhäuser), Daland (El 
holandés errante), el rey Heinrich (Lohen-
grin), Sarastro (La flauta mágica), etc. Don 
Giovanni (Mozart), El oro del Rin, Tristán e 
Isolda (Wagner) o Fidelio (Beethoven) son 
otros títulos en los que ha intervenido con 
gran éxito. 

Hagen ha cantado en algunos de los más 
prestigiosos certámenes y salas operísticas 
del mundo: Festival de Glyndebourne, Théâ-
tre du Châtelet y Ópera Nacional de París, 
Gran Teatro del Liceo de Barcelona, Royal 
Opera House Covent Garden de Londres, 
Metropolitan Opera de Nueva York, Ópera 
de Malmö, Staatsoper Unter den Linden de 
Berlín, Staatsoper de Hamburgo, Ópera de 
San Diego, Teatro de Salzburgo, Festival de 
Bayreuth, Ópera de Atenas, Los Ángeles, 
San Francisco, Múnich, etc., bajo la direc-
ción de batutas como Claudio Abbado, Her-
bert Blomstedt, Rafael Frühbeck de Bur-
gos, Sir Simon Rattle, Marek Janowski, Sir 
Andrew Davis, Riccardo Chailly, Wolfgang 
Sawallisch o Christian Thielemann. 

Es invitado habitual de la Orquesta Filarmó-
nica de Berlín, junto a la que ha cosechado 
importantes éxitos, con papeles como Hun-
ding (La Valquiria, Wagner) bajo la dirección 
de Sir Simon Rattle y Claudio Abbado o 
Titurel en versión de concierto de Parsifal 
dirigida por Rattle.



Lucas Macías
director artístico

Josep Pons
director honorífico

Joseph Swensen y 
Christian Zacharias 
principales directores
invitados

Concertino
Peter Biely

Violines primeros
Atsuko Neriishi (ayuda de concertino)
Annika Berscheid
Julijana Pejcic
Óscar Sánchez
Andreas Theinert
Piotr Wegner
Adriana Zarzuela
Clara Pedregosa *

Violines segundos
Alexis Aguado (solista)
Joachim Kopyto (ayuda de solista)
Israel de França
Edmon Levon
Milos Radojicic
Wendy Waggoner
Javier Baltar *
Lara Salvador *

Violas
Johan Rondón (solista)
Hanna Nisonen (solista)
Krasimir Dechev (ayuda de solista)
Josias Caetano
Mónica López
Donald Lyons
Maripau Navarro

Violonchelos
J. Ignacio Perbech (solista)
Arnaud Dupont (solista)
Ruth Engelbrecht
Philip Melcher
Israel Sobrino
Matthias Stern

Contrabajos
Gabriel Abad (solista) *
Günter Vogl (ayuda de solista)
Xavier Astor
Stephan Buck

Oboes
Eduardo Martínez (solista)
José A. Masmano (ayuda de solista)

Fagotes
Santiago Ríos (solista)
Joaquín Osca (ayuda de solista)

Trompas
Óscar Sala (solista)
Carlos Casero (ayuda de solista)
Cayetano Arza *
Irene Sala *

Trompetas
Bernabé García (solista)
Manuel Moreno (ayuda de solista)

Trombones
Manuel Quesada (solista) *
Celestino Luna *
Nicolás Morales *

Timbal
Noelia Arco (solista)

Órgano
Darío Moreno (solista) *

* Invitados

Secretaría de dirección
Mª Ángeles Casasbuenas

Administración
Maite Carrasco
Jorge Chinchilla

Programación y  
coordinación artística
Pilar García

Comunicación
Pedro Consuegra
Rafael Simón

Programa educativo
Arantxa Moles

Producción
Juan C. Cantudo
Jesús Hernández
Juande Marfil
Antonio Mateos

Lucas Macías debutó como director en el Teatro Colón de Buenos Aires en 
2014. Director titular de Oviedo Filarmonía desde 2018 y director artístico de 
la Orquesta Ciudad de Granada desde 2020, Macías ha dirigido agrupaciones 
tan prestigiosas como la Orquesta Sinfónica de la Radio Sueca, Orchestre de 
Chambre de Lausanne, Orchestre de Paris, Orchestre de Chambre de Genè-
ve, Staatskapelle Dresde, Filarmónica de Buenos Aires, Het Gelders Orkest, 
Orquesta Nacional de España, Orquesta Sinfónica de Castilla y León o Eus-
kadiko Orkestra, entre otras. En la pasada temporada debutó en el InClassica 
International Music Festival de Dubai, y en esta lo ha hecho al frente de la 
Orquesta Sinfónica de Milán.

En 2024-25 ha contado en temporada de la OCG con solistas tan prestigiosos 
como István Várdai, Chen Reiss o Jonathan Mamora, abordando un amplio 
repertorio sinfónico, desde la Sinfonía “Titán” de Mahler a las Cuatro últimas 
canciones de Strauss, Chaikovski y Dvořák, o los conciertos para oboe de 
Bach, Marcello y Mozart de los que también ha sido intérprete.

Su excepcional carrera como uno de los principales oboístas del mundo le 
llevó a ser solista de la Orquesta Real del Concertgebouw de Ámsterdam, 
Orquesta del Festival de Lucerna y miembro fundador de la Orquesta Mozart 
de Claudio Abbado. En 2006 ganó el primer premio del prestigioso Concurso 
Internacional de Oboe de Tokio de la Fundación Sony Music.

Lucas Macías Navarro comenzó sus estudios musicales a los nueve años y 
más tarde fue aceptado en la clase de oboe de Heinz Holliger en la Universi-
dad de Friburgo. Continuó su formación en la Academia Karajan de la Filar-
mónica de Berlín y en Ginebra con Maurice Bourgue. Ha participado en un 
gran número de grabaciones junto al maestro Abbado para Deutsche Gram-
mophon, Claves Music y EuroArts. Estudió dirección con Mark Stringer en la 
Universidad de Música y Artes Escénicas de Viena.

LUCAS 
MACÍAS

CORO DE LA OCG
Héctor E. Márquez (director)
Puri Cano (directora asistente y 
pianista repetidora)
Daniel de la Puente 
(director preparador invitado)

Sopranos
Amparo García
Katia-Sofía Hakim
Leonor Battaner
Lidia Jiménez
Lina García
Mª Magdalena Caparrós
Mª Carmen Granados
Mª Carmen Martínez
Mª Jesús Pacheco
Mª José Arques 
Mariló Beas
Mercedes Garrido
Purificación Cano

Altos
Ada Reyes
Conchita Cortés
Elena Badillo
Esther Leal
Laura Gonzalez
Machú Gutierrez
Mª José Fernández
Maribel Rueda
Marina Clemente
Mercedes García
Patricia Latorre
Pilar Martín
Rosa Plata

Tenores
Alejandro Borrego
Carlos Alcalá-Zamora
Cristóbal Sanz
David Leiva
Eduardo Salas
Francisco J. Galán
Francisco Moreno
José A. Gutiérrez
José Díaz
José M. Díaz
Rafael Palma
Roberto Linde
Sergio Merino

Bajos
Adolfo Palomares
Alfonso Dumont
Alfonso Guzmán
Eduardo García
Francisco J. Padial
Gerardo Jiménez
Guillermo Montero
Luis Ortega
Pablo García
Santiago Alonso



CONSORCIO GRANADA PARA LA MÚSICA

Auditorio Manuel de Falla
Asociación Amigos de la OCG
Mecenas OCG 2024/25
Asociación Musical Acorde de la Costa de Granada
Universidad de Granada
Departamento de Historia y Ciencias de la Música UGR
AEOS — Asociación Española de Orquestas Sinfónicas
RNE — Radio Clásica

Azafatas Alhambra
Mudanzas Cañadas

Portada: Catedral de Granada (detalle)
Fotografía © José Carlos Isla

Auditorio Manuel de Falla
Paseo de los Mártires s/n
18009 — Granada 
958 22 00 22
ocg@orquestaciudadgranada.es
orquestaciudadgranada.es 


