


Se acerca la conclusién del presente curso, y podemos afirmar con alegria
que la Catedral de Granada ha estado muy presente en la programacién de

la Orquesta Ciudad de Granada. Diversos detalles fotogréficos de obras que
alberga nuestra iglesia madre han ido ilustrando los distintos programas, y
durante estos meses hemos tenido la enorme fortuna de acoger el estreno
en Granada del gran oratorio de Mendelssohn, Elias, en el Auditorio Manuel de
Falla con motivo del V Centenario de la Catedral.

Esta efeméride, que venimos celebrando desde el 25 de marzo de 2023
—aniversario del dia en que se puso la primera piedra—, culminara en 2028, ya
que 1528 fue el afio en el que el proyecto dio el giro a la catedral renacentista
que hoy conocemos.

La musica ha sido sin duda un elemento clave en la Catedral durante estos cin-
co siglos. Con su inestimable auxilio, la liturgia nos ayuda a introducirnos en los
misterios de la fe, a la vez que la S. |. Catedral se alza como signo visible de lo
que la Iglesia es, y contribuye de un modo inmaterial a la experiencia de belleza
que envuelve al visitante, elevando su espiritu y ayudandolo a transcender.

Con este gran concierto culmina la temporada de la OCG uniéndose a la con-
memoracion del V Centenario de la Catedral. Desde el Cabildo queremos ex-
presar nuestro profundo agradecimiento a esta gran institucién musical de
nuestra tierra por su incansable y hermoso trabajo de promocién de la belleza a
través de la musica, summa artis.

Sigamos apostando por la musica con el objetivo comun de lograr la capitali-
dad cultural europea para Granada.

Eduardo Garcia Lépez
Dean S. |. Catedral de Granada

)
Centro Cultural
ARZOBISPADO

V CENTENARIO

% DRAL
B GRANADA




viernes 6 junio 2025

Catedral de Granada, 20:00 h
Concierto sin intermedio

CONCIERTO CONMEMORATIVO DEL
V CENTENARIO DE LA CATEDRAL DE GRANADA

POHORELON

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)

Sinfonfa nim. 25 en Sol menor, K183/173dB 25
Allegro con brio

Andante

Menuetto

Allegro

Pausa técnica

Wolfgang Amadeus MOZART

Misa en Do mayor, K 317, “de la Coronacion” 27
Kirie - Andante maestoso

Gloria - Allegro con spirito

Credo - Allegro molto

Sanctus - Andante maestoso

Benedictus - Allegretto

Agnus Dei - Andante sostenuto

SABRINA GARDEZ soprano

MARTA INFANTE alto

SANTIAGO BALLERINI tenor

REINHARD HAGEN bajo

CORO DE LA ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
(Héctor E. Marquez, dtor))

LUCAS MACIAS director

Colabora:

Fundacion
\‘ Unicaja



Wolfgang Amadeus Mozart

Sinfonia nim. 25 en Sol menor, K 183/173dB
Sturm und Drang es un drama de 1776 del
escritor aleman Maximilian Klinger (1752 -
1831) que ha dado nombre a un movimiento
literario de rasgos prerromanticos en la
literatura germanica, del que seguramente
la obra mas conocida sea Die Leiden des
jungen Werthers (Las penas del joven Wer-
ther, de Goethe). Aunque la pieza teatral de
Klinger no tenga nada que ver con la musica
de Haydn, su titulo (que se puede traducir
como Tormenta y empuje, o Tempestad y
presion), se ha generalizado en la musicolo-
gia para denominar las sorprendentemente
numerosas obras del compositor austriaco
en modo menor de los afios 1770 (por ejem-
plo las Sinfonias nims. 39, 44, 45, 49 0 52),
y otras afines. El estilo Sturm und Drang

se caracteriza por el intenso dramatismo

de una musica agitada, inquieta, llena de
seriedad y tension. No hay que exagerar su
posible naturaleza anticipatoria del Roman-
ticismo, sino mas bien entenderlo como un
elemento mas en la variedad y riqueza de
lenguajes musicales que tenian como re-
cursos a su disposicién los compositores del
Clasicismo vienés y sus contemporaneos.
Pueden considerarse como vinculadas al
Sturm und Drang muy diversas obras o
pasajes de Haydn y Mozart: por ejemplo, el
Terremoto conclusivo en Las siete ultimas
palabras de Nuestro Redentor en la Cruz del
primero, o la entrada de Tamino perseguido
por una monstruosa serpiente, que propor-
ciona un inicio inolvidable a La flauta mdgi-
ca del segundo. Seguramente la obra Sturm
und Drang mas conocida de Mozart sea la
Sinfonia nim. 40, obra significativamen-

te compuesta durante el verano de 1788,
cuando el compositor escribié también

la Sinfonia nim. 39 y la Jdpiter. El mismo
hecho de que Mozart pudiera crear obras
de expresion tan diferente en un mismo
periodo de pocas semanas refuerza la idea
de que el Sturm und Drang no representa
necesariamente una fase “prerromantica”
en su trayectoria artistica, sino el uso de
uno de los diversos idiomas musicales que
contribuyen a la riqueza de su lenguaje mu-
sical, siempre con la magnifica coherencia 'y
perfeccion que le son propias.

La Sinfonia num. 40, en Sol menor, repre-
senta en cualquier caso una excepcién en
el catalogo sinfénico de Mozart que, como
es caracteristico del Clasicismo vienés,
contiene una mucho mayor proporcién de
obras en modo mayor. Solamente otra de
sus sinfonias fue escrita en modo menor,
y también en Sol menor. La que se conoce
como Sinfonia nim. 25 fue compuesta por
Mozart a finales de 1773, y debié quedar
especialmente satisfecho de ella, ya que
diez anos mas tarde, ya instalado en Viena,
le pidié por carta a su padre que le enviara
una copia.

El impactante inicio de la “pequefa” Sinfo-
nia en Sol menor ha adquirido una especial
popularidad por su uso en la aclamada pe-
licula de 1984 Amadeus de Milos Forman,
donde sugeria y anticipaba de manera
perfecta los aspectos mas oscuros de la
trama. Pero el implacable discurso dra-
matico del primer movimiento es seguido
por un Andante que, al igual que la parte
correspondiente de la Sinfonia ndm. 40, es
un momento de apacible contraste, en Mi
bemol mayor y en un sonriente y desacom-
plejado estilo galant. Con la momentanea
excepcion del Trio del Menuetto, los dos
movimientos finales regresan a la seriedad
e inquietud iniciales que hacen de esta Sin-
fonia, quizas la primera gran obra maestra
indiscutible de Mozart en el género, una
muestra muy convincente de lo que se
entiende como Sturm und Drang y de su
necesaria aportacioén para dar lugar también
al dolory a la tragedia en un periodo de
musica mas bien luminosa.

Misa en Do mayor, K 317,

“de la Coronacion”

“...nuestra musica de Iglesia es bastante
diferente de la de Italia, y tanto mas, que
una Misa con todo: el Kyrie, Gloria, Credo,

la Sonata all’Epistola, el Ofertorio, o bien
Motete, Sanctus y Agnus Dei, e incluso la
mas solemne, cuando dice la Misa el mismo
Principe [Arzobispo Colloredo], no ha de
durar como maximo tres cuartos de hora.
Se necesita un estudio particular para este
tipo de composicion, y debe ser sin embar-
go una Misa con todos los instrumentos:
trompetas de guerra, timbales, etc.”. Con
estas palabras dirigidas al Padre Martini, en
una carta en italiano del 4 de septiembre de
1776, sefalaba Mozart algunas de las carac-
teristicas de sus Misas escritas en Salzbur-
go en la década de los 1770. Las exigencias
simultaneas y eventualmente contradic-
torias de monumentalidad y brevedad se
hacen evidentes en estas obras magnificas,
que justifican plenamente el orgullo de Mo-



zart cuando se referia a su maestria en el
género: cuando en 1791 se dirigié al Consejo
Municipal de Viena solicitando ser el suce-
sor de Leopold Hofmann, Kapellmeister de
la Catedral de San Esteban, terminaba su
carta declardndose “especialmente pre-
parado” para el cargo “dados mis logros,
tanto en el estilo eclesiastico como en el
profano”. Segln una carta de Constanze
Mozart al Abbé Maximilian Stadler del 31de
mayo de 1827, cuando el compositor aceptd
el encargo del Requiem, afirmé que lo hacia
con placer, pues la musica religiosa era “su
género favorito”. Ya que durante sus afios
en Viena las ocasiones de componer para

la liturgia no fueron frecuentes, hay que
observar que su experiencia con el géne-
ro sacro estd mas bien vinculada con sus
tiempos en Salzburgo.

De las Misas de entonces, la llamada “de la
Coronacién” es sin duda la mas conocida e
interpretada, y es posible que ello se deba

a la fortuna de poseer un sobrenombre, ya
que no es ni mucho menos la Unica joya
entre aquellas piezas. En el manuscrito de
Mozart aparece la fecha del 23 de marzo

de 1779 y, aunque la obra debe haber sido
escrita para la Catedral de Salzburgo, una
tradicién no verificable la relaciona con

la Iglesia de Maria am Plain, cercana a la
ciudad, donde se veneraba un cuadro re-
presentando a la Virgen Maria, pintura que
habia sido coronada en 1751. De aqui ven-
dria el sobrenombre de la Misa. Mozart la
debia apreciar particularmente, pues procu-
ré llevar consigo una copia de la partitura en
sus viajes a MUnich y a Viena.

1779 es el ano posterior al desgraciado viaje
de Mozart a Mannheim y a Paris (de donde
el compositor regresaria sin su madre, falle-
cida en esta ciudad, y habiendo fracasado
en su deseo de hacerse un lugar como
musico profesional en la capital francesa).

Como es sabido, su estancia en Mannheim
fue sin embargo muy estimulante en lo per-
sonal y lo musical y representé una impor-
tante fuente de influencias en el lenguaje
de Mozart. El Kyrie de la Misa K 317 presenta
en su idea inicial, a cargo del coro, intensos
contrastes dindmicos, quizas derivados de
lo aprendido en Mannheim. El movimiento
tiene una division ternaria, con una seccién
central confiada a los solistas y el regreso
del coro al final. El brillante Gloria hace coin-
cidir la expresién de su texto con la disposi-
cién propia de la llamada forma de sonata:
una exposicién en Do mayor con final en
Sol mayor corresponde a las aclamaciones
iniciales, mientras que una parte central en
la que predomina el modo menor, adecuada
a las suUplicas de aquel pasaje (... miserere
nobis), cumple con la funcién de seccién

de desarrollo. La recapitulaciéon final en Do
mayor coincide asi con las afirmaciones de
la santidad (Quoniam tu solus sanctus) y

la Gloria de Dios. El Credo, también en Do
mayor (como todas las partes de la Misa,
excepto el inicio del Agnus Dei) funciona
como un rondd, en el que la frase principal
se va alternando con distintas secciones
complementarias. Entre estas destaca el
Etincarnatus y las referencias a la pasion

y muerte de Jesucristo, que forman un
bloque central en modo menor, y de armo-
nia oscura y misteriosa. El entusiasmo casi
marcial del Sanctus contrasta con el lirismo
del Benedictus, pero, como es habitual, am-
bas piezas comparten un mismo Osanna in
excelsis. En el Agnus Dei final llama sin duda
la atencién la melodia inicial, puesto que
Mozart la usaria de nuevo para el aria Dove
sono de Las bodas de Figaro. En su parte
final se recupera la musica con la que entra-
ban los solistas en el Kyrie, lo que culmina

la obra haciendo mas audible la magnifica
unidad estructural y expresiva que la anima.

Victor Estapé

Misa en Do mayor K 317,
«de la Coronaciéon»

I. Kyrie eleison

Kyrie eleison.
Christe eleison.
Kyrie eleison.

Il. Gloria

Gloria in excelsis Deo.

Etin terra pax hominibus
bonae voluntatis.

Laudamus te, benedicimus te,
adoramus te, glorificamus te.
Gratias agimus tibi

propter magnam gloriam tuam.

Domine Deus, rex coelestis,
Deus Pater omnipotens.
Domine Fili unigenite,

Jesu Christe, Altissime,
Domine Deus, Agnus Dei,
Filius Patris.

Qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Qui tollis peccata mundi,

suscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad dextram Patris,
miserere nobis.

Quoniam tu solus sanctus,
tu solus Dominus,

tu solus Altissimus, Jesu Christe.

Cum Sancto Spiritu
in gloria Dei Patris. Amen.

Sefor ten piedad.
Cristo ten piedad.
Sefor ten piedad.

Gloria a Dios en los cielos.

Y en la tierra, paz alos hombres

de buena voluntad.

Te alabamos, te bendecimos,

te adoramos, te glorificamos.

Te damos gracias

por tu gran gloria.

Sefor Dios, Rey celestial,

Dios Padre omnipotente.

Sefor Hijo unigénito,

Jesucristo, Altisimo,

Sefor Dios, Cordero de Dios,

Hijo del Padre.

Tu que quitas el pecado del mundo,
ten piedad de nosotros.

Tu que quitas el pecado del mundo,
atiende nuestra suplica.

Tu que te sientas a la derecha del Padre,
ten piedad de nosotros.

Porqgue solo tu eres Santo,

solo tu eres Sefor,

solo tu eres Altisimo, Jesucristo.
Con el Espiritu Santo

en la Gloria de Dios Padre. Amén.



Ill. Credo

Credo in unum Deum,

Patrem omnipotentem,

factorem caeli et terrae,

visibilium omnium et invisibilium;
et in unum Dominum, lesum Christum,
filium Dei unigenitum,

et ex Patre natum ante omnia saecula.
Deum de Deo, Lumen de Lumine,
Deum verum de Deo vero,

genitum non factum,
consubstantialem Patri,

per quem omnia facta sunt.

Qui propter nos homines

et propter nostram salutem
descendit de caelis

etincarnatus est de Spiritu Sancto
ex Maria Virgine, et homo factus est;
Crucifixus etiam pro nobis

sub Pontio Pilato,

passus et sepultus est;

et resurrexit tertia die,

secundum Scripturas;

et ascenditin caelum,

sedet ad dexteram Patris;
etiterum venturus est cum gloria,
iudicare vivos et mortuos,

cuius regni non erit finis.

Etin Spiritum Sanctum,

Dominum et vivificantem,

qui ex Patri Filioque procedit;

qui cum Patre et Filio

simul adoratur et conglorificatur;
qui locutus est per prophetas.

Et unam sanctam catholicam

et apostolicam Ecclesiam.
Confiteor unum baptisma

in remissionem peccatorum,

et expecto resurrectionem mortuorum,

et vitam venturi saeculi. Amen.

Creo en un solo Dios,

Padre omnipotente,

creador del cielo y de la tierra,
de todo lo visible e invisible;

y en un solo Sefior Jesucristo,
hijo unigénito de Dios,

nacido del Padre antes de todos los siglos.

Dios de Dios, Luz de Luz,

Dios verdadero de Dios verdadero,
engendrado, no creado,

de la misma naturaleza que el Padre,
por quien todo fue creado.

Que por nosotros los hombres

y por nuestra salvacién

bajé de los cielos

y por obra del Espiritu Santo se encarné
de la Virgen Maria, y se hizo hombre.
Fue crucificado por nuestra causa
en tiempos de Poncio Pilato
padecié y fue sepultado;

y resucit6 al tercer dia

como decian las Escrituras;

y subié a los cielos

y se sienta a la derecha del Padre;

y de nuevo vendra con gloria
ajuzgar alos vivos y a los muertos

y su Reino no tendra fin.

Y en el Espiritu Santo,

Sefory dador de vida,

que procede del Padre y del Hijo;
que, con el Padre y el Hijo

es adorado y glorificado

que hablé por boca de los profetas.
Y en una sola Iglesia, santa,

catdlica y apostdlica.

Creo en un solo bautismo

para el perdén de los pecados,

y espero la resurreccién de los muertos
y la vida futura. Amén.

IV. Sanctus - Benedictus

Sanctus, Sanctus, Sanctus,

Dominus Deus Sabaoth!

Pleni sunt coeli et terra gloria tua.
Osanna in excelsis.

Benedictus qui venit in nomine Domini.
Osanna in excelsis.

V. Agnus Dei

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
dona nobis pacem.

Santo, Santo, Santo

es el Senor, Dios de los ejércitos.

Llenos estéan los cielos y la tierra de tu gloria.
Hosanna en las alturas.

Bendito aquel que viene en nombre del Senor.
Hosanna en las alturas.

Cordero de Dios, tu que quitas el pecado
del mundo, ten piedad de nosotros.
Cordero de Dios, tu que quitas el pecado
del mundo, ten piedad de nosotros.
Cordero de Dios, tu que quitas el pecado
del mundo, danos la paz.



SABRINA GARDEZ

Sabrina Gardez se encuentra actualmente
en una etapa emocionante de su carrera,
con una agenda repleta de proyectos.

Destacados de su temporada 25-26 inclu-
yen su interpretacion de Sophie en Werther
tanto en la Opera de Santiago de Chile como
en la ABAO Bilbao Opera, Venus en La pur-
pura de la rosa en la Opera de Lima, y Pe-
lléas et Mélisande en la Opera de A Corufia.
También se presentara con la National Sym-
phony Orchestra bajo la batuta del maestro
Gianandrea Noseda en // Trittico, y ofrecera
una serie de recitales junto al guitarrista
Bernardo Rambeau en Santander, Bilbao,
Barcelona y Madrid.

Durante la actual temporada ha debutado
en el Gran Teatro del Liceo interpretando
Lisa en La sonnambula y en el Teatro de la
Maestranza con Iphigénie en Tauride. Ha
realizado una gira por Espana interpretando
Carmina Burana junto a ADDA Simfonicay
Orfedn Donostiarra y también ha interpreta-
do a Musetta de La Bohéme en la Fundacié
Opera Catalunya.

En 2023 pasé por la Accademia Rossiniana
de Pesaro, donde interpreté Madama Corte-
se en ll viaggio a Reims y en el Festival Do-
nizetti de Bergamo con I/ diluvio universale,
dirigida por Riccardo Frizza, y en Il piccolo
compositore di musica.

MARTA INFANTE

La versatilidad de la mezzosoprano Marta
Infante le permite abordar repertorio que
abarca desde oratorio barroco, repertorio
sinfénico, musica contemporanea, épera
y recital. Nacida en Lleida, realiza estudios
superiores de Canto en la Universidad de
Ostrava (Republica Checa).

Actua en las principales salas de Espafa

y del resto de Europa (Bienal de Venecia,
Festival Svatovaclavsky de Chequia, Prima-
vera de Praga...), Sudamérica (Festival de
La Habana, Mozarteum de Chile...), Oriente
Medio y Japén, colaborando con prestigio-
sas formaciones como La Caravaggia, La
Capilla Real de Madrid, Capella de Ministrers,
Collegium 1704 (Chequia), Anthonello (Ja-
pén), Dresden Barockorchestra, Collegium
Marianum (Chequia), Via Artis (Dinamarca),
Ars Longa (Cuba)... En estas ocasiones es
dirigida por reconocidos nombres como
Enrico Onoffri, Federico Maria Sardelli, Paul
Goodwin, Giovanni Antonini, Ottavio Danto-
ne, Richard Egarr y Rinaldo Alesandrini.

En el campo operistico, interpreta Elektra en
Santiago de Compostela y debuta en el Gran
Teatro del Liceo con el estreno mundial de
L'enigma di Lea de Benet Casablancas, se-
guido por La flauta mdgica, La gata perdu-
da de Arnau Tordera y mas recientemente,
Il trittico de Puccini y el estreno europeo de
Antony & Cleopatra de J. Adams.

Tanto en teatros operisticos como en au-
ditorios sinfénicos, colabora con maestros
de la talla de Gustavo Dudamel, Victor Pablo
Pérez, Aldo Ceccato, Susana Malkki, Leon
Botstein, Kees Bakels, Kynan Johns, Josep
Pons y Paul Daniels, entre otros, junto a
orquestas como la Nacional de Espana, Sin-
fonica de Barcelona, ORTVE, Orquesta de la
Comunidad de Madrid, Sinfénica de Madrid,
Sinfénica de Bilbao, Sinfénica de Galicia,
Orquesta Gulbenkian de Lisboa, Nacional de
El Salvador, etc.

SANTIAGO BALLERINI

El tenor italoargentino Santiago Ballerini es
ampliamente reconocido como una de las
figuras mas destacadas de la actualidad en
el repertorio de bel canto, con presenta-
ciones en prestigiosos teatros de 6pera de
América del Norte y del Sur, como el Teatro
Colén en Buenos Aires, Teatro Municipal de
Santiago, Canadian Opera Company, Opera
de Bellas Artes y The Dallas Opera. Su ca-
rrera también lo ha llevado a colaborar con
importantes orquestas y teatros europeos,
entre ellos el Teatro Regio di Torino, la Opéra
National de Bordeaux, Teatro Real de Madrid
y el Gran Teatro del Liceo de Barcelona.

En la temporada 2024/25, Ballerini regresa-
ra a la Atlanta Opera en el papel de Tamino
en La flauta mdgica. También asumira ro-
les principales en Espaia, interpretando a
Alfredo Germont en una produccién de La
Traviata y a Fernando en Dona Francisqui-
ta. Durante esta temporada participara en
tres producciones de Carmina Burana de
Carl Orff junto a la Real Orquesta Sinfénica
de Sevilla, Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid y en el Teatro Petruzzelli en Bari.
Entre sus compromisos adicionales desta-
can presentaciones en el Teatro Filarmonico
di Verona con La Passione di Gesu Cristo de
Salieri y una produccién especial de la Misa
de la Coronacién de Mozart en la Catedral
de Granada junto a la Orquesta Ciudad de
Granada, bajo la direccién de Lucas Macias.

Dentro de su repertorio principal figuran
papeles como Ernesto en Don Pasquale, el
Conde Almaviva en I/ Barbiere di Siviglia,
Don Narciso en /l turco in Italia, Lindoro en
L’italiana in Algeri, el Cantante Italiano en
Der Rosenkavalier, el Joven Conde en Die
Soldaten, Nemorino en L'elisir d‘amore y
Tonio en La fille du régiment, entre otros.

REINHARD HAGEN

Reinhard Hagen, nacido en Bremen, estudié
en la Musikhochschule de Karlsruhe. Fue
miembro de la compafia de la Deutsche
Oper de Berlin, donde interpreté muchos de
los papeles del gran repertorio operistico
como el Landgrave (Tannhduser), Daland (E/
holandés errante), el rey Heinrich (Lohen-
grin), Sarastro (La flauta mdgica), etc. Don
Giovanni (Mozart), El oro del Rin, Tristdn e
Isolda (Wagner) o Fidelio (Beethoven) son
otros titulos en los que ha intervenido con
gran éxito.

Hagen ha cantado en algunos de los mas
prestigiosos certdmenes y salas operisticas
del mundo: Festival de Glyndebourne, Théa-
tre du Chatelet y Opera Nacional de Paris,
Gran Teatro del Liceo de Barcelona, Royal
Opera House Covent Garden de Londres,
Metropolitan Opera de Nueva York, Opera
de Malmg, Staatsoper Unter den Linden de
Berlin, Staatsoper de Hamburgo, Opera de
San Diego, Teatro de Salzburgo, Festival de
Bayreuth, Opera de Atenas, Los Angeles,
San Francisco, Munich, etc., bajo la direc-
cién de batutas como Claudio Abbado, Her-
bert Blomstedt, Rafael Friihbeck de Bur-
gos, Sir Simon Rattle, Marek Janowski, Sir
Andrew Davis, Riccardo Chailly, Wolfgang
Sawallisch o Christian Thielemann.

Es invitado habitual de la Orquesta Filarmé-
nica de Berlin, junto a la que ha cosechado
importantes éxitos, con papeles como Hun-
ding (La Valquiria, Wagner) bajo la direccién
de Sir Simon Rattle y Claudio Abbado o
Titurel en versién de concierto de Parsifal
dirigida por Rattle.



MALTAS

Lucas Macias debuté como director en el Teatro Colén de Buenos Aires en
2014. Director titular de Oviedo Filarmonia desde 2018 y director artistico de
la Orquesta Ciudad de Granada desde 2020, Macias ha dirigido agrupaciones
tan prestigiosas como la Orquesta Sinfénica de la Radio Sueca, Orchestre de
Chambre de Lausanne, Orchestre de Paris, Orchestre de Chambre de Geneé-
ve, Staatskapelle Dresde, Filarménica de Buenos Aires, Het Gelders Orkest,
Orquesta Nacional de Espafia, Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn o Eus-
kadiko Orkestra, entre otras. En la pasada temporada debuté en el InClassica
International Music Festival de Dubai, y en esta lo ha hecho al frente de la
Orquesta Sinfénica de Milan.

En 2024-25 ha contado en temporada de la OCG con solistas tan prestigiosos
como Istvan Vardai, Chen Reiss o0 Jonathan Mamora, abordando un amplio
repertorio sinfénico, desde la Sinfonia “Titdn" de Mahler a las Cuatro dltimas
canciones de Strauss, Chaikovski y Dvorak, o los conciertos para oboe de
Bach, Marcello y Mozart de los que también ha sido intérprete.

Su excepcional carrera como uno de los principales oboistas del mundo le
llevé a ser solista de la Orquesta Real del Concertgebouw de Amsterdam,
Orquesta del Festival de Lucerna y miembro fundador de la Orquesta Mozart
de Claudio Abbado. En 2006 gané el primer premio del prestigioso Concurso
Internacional de Oboe de Tokio de la Fundacién Sony Music.

Lucas Macias Navarro comenzd sus estudios musicales a los nueve afios y
méas tarde fue aceptado en la clase de oboe de Heinz Holliger en la Universi-
dad de Friburgo. Continué su formacién en la Academia Karajan de la Filar-
ménica de Berlin y en Ginebra con Maurice Bourgue. Ha participado en un
gran nimero de grabaciones junto al maestro Abbado para Deutsche Gram-
mophon, Claves Music y EuroArts. Estudié direccién con Mark Stringer en la
Universidad de Mdsica y Artes Escénicas de Viena.

Lucas Macias
director artistico

Josep Pons
director honorifico

Joseph Swensen y
Christian Zacharias
principales directores
invitados

Concertino
Peter Biely

Violines primeros

Atsuko Neriishi (ayuda de concertino)
Annika Berscheid

Julijana Pejcic

Oscar Sanchez

Andreas Theinert

Piotr Wegner

Adriana Zarzuela

Clara Pedregosa *

Violines segundos

Alexis Aguado (solista)

Joachim Kopyto (ayuda de solista)
Israel de Franca

Edmon Levon

Milos Radojicic

Wendy Waggoner

Javier Baltar *

Lara Salvador *

Violas

Johan Rondon (solista)

Hanna Nisonen (solista)
Krasimir Dechev (ayuda de solista)
Josias Caetano

Ménica Lépez

Donald Lyons

Maripau Navarro

Violonchelos

J. Ignacio Perbech (solista)
Arnaud Dupont (solista)
Ruth Engelbrecht

Philip Melcher

Israel Sobrino

Matthias Stern

Contrabajos

Gabriel Abad (solista) *
Glinter Vogl (ayuda de solista)
Xavier Astor

Stephan Buck

Oboes
Eduardo Martinez (solista)
José A. Masmano (ayuda de solista)

Fagotes
Santiago Rios (solista)
Joaquin Osca (ayuda de solista)

Trompas

Oscar Sala (solista)

Carlos Casero (ayuda de solista)
Cayetano Arza *

Irene Sala *

Trompetas
Bernabé Garcia (solista)
Manuel Moreno (ayuda de solista)

Trombones

Manuel Quesada (solista) *
Celestino Luna *

Nicolas Morales *

Timbal
Noelia Arco (solista)

Organo
Dario Moreno (solista) *

* Invitados

CORO DE LA OCG
Héctor E. Marquez (director)

Puri Cano (directora asistente y
pianista repetidora)

Daniel de la Puente
(director preparador invitado)

Sopranos

Amparo Garcia
Katia-Sofia Hakim
Leonor Battaner
Lidia Jiménez

Lina Garcia

M? Magdalena Caparrés
M? Carmen Granados
M? Carmen Martinez
M? Jesus Pacheco
M?® José Arques
Maril6 Beas
Mercedes Garrido
Purificacién Cano

Altos

Ada Reyes
Conchita Cortés
Elena Badillo
Esther Leal
Laura Gonzalez
Machu Gutierrez
M? José Fernandez
Maribel Rueda
Marina Clemente
Mercedes Garcia
Patricia Latorre
Pilar Martin

Rosa Plata

Tenores
Alejandro Borrego
Carlos Alcala-Zamora
Cristébal Sanz
David Leiva
Eduardo Salas
Francisco J. Galan
Francisco Moreno
José A. Gutiérrez
José Diaz

José M. Diaz
Rafael Palma
Roberto Linde
Sergio Merino

Bajos

Adolfo Palomares
Alfonso Dumont
Alfonso Guzman
Eduardo Garcia
Francisco J. Padial
Gerardo Jiménez
Guillermo Montero
Luis Ortega

Pablo Garcia
Santiago Alonso

A Do

Secretaria de direccién
M® Angeles Casasbuenas

Administracion
Maite Carrasco
Jorge Chinchilla

Programaciény
coordinacion artistica
Pilar Garcia

Comunicacién
Pedro Consuegra
Rafael Simén

Programa educativo
Arantxa Moles

Produccion
Juan C. Cantudo
Jesus Hernandez
Juande Marfil
Antonio Mateos




(Y
£

e
0} )

X
<§
03

af
X
N
A

ORQUESTA CIUDAD
DE GRANADA

Auditorio Manuel de Falla

Paseo de los Méartires s/n

18009 — Granada

95822 00 22
ocg@orquestaciudadgranada.es
orquestaciudadgranada.es
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Portada: Catedral de Granada (detalle)
Fotografia © José Carlos Isla

CONSORCIO GRANADA PARA LA MUSICA

A Ayuntamiento (9 Diputacion
de Granada de Granada

Junta de Andalucia

CAJA RURAL
GRANADA

fundacion

Fundacion
\‘ Unicaja
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Fundacién "la Caixa”
——
A

< Occident
Fundacion

IR

Auditorio Manuel de Falla

Asociacion Amigos de la OCG

Mecenas OCG 2024/25

Asociacién Musical Acorde de la Costa de Granada

Universidad de Granada

Departamento de Historia y Ciencias de la Mdsica UGR

AEQOS — Asociacion Espanola de Orquestas Sinfonicas

RNE — Radio Clasica GRNNNDN

Azafatas Alhambra 2031
Mudanzas Canadas CAPITAL EUROPEA DE LA CULTURA

CIUDAD CANDIDATA|



