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ESPACIO SINFÓNICO

LA 40
DE MOZART
I
Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)

Sinfonía concertante en Mi bemol mayor para fl auta,
oboe, trompa, fagot y orquesta, KV 6: 297b
(reconstrucción de Robert D. Levin, 1983) 30’

Allegro
Adagio
Andantino con variazioni

II
Wolfgang Amadeus MOZART
Sinfonía núm. 40 en Sol menor, KV 550 35’

Molto allegro
Andante
Menuetto: Allegretto
Allegro assai

JUAN CARLOS CHORNET fl auta
EDUARDO MARTÍNEZ oboe
ÓSCAR SALA trompa
JOAQUÍN OSCA fagot
LUCAS MACÍAS director

sábado 11 enero 2025
Auditorio Casa Colón (Huelva), 19:00 h

Wolfgang Amadeur MOZART
Concierto para oboe en Do mayor, K 314
Sinfonía núm. 40 en Sol menor, KV 550

LUCAS MACÍAS oboe y director



Si bien la Sinfonía concertante KV 297b es 
una obra muy querida por los intérpretes 
de viento y relativamente popular para el 
público aficionado, las incertidumbres en 
torno a su partitura han hecho correr ríos 
de tinta. En abril de 1778 Mozart se halla en 
París a donde ha viajado desde Mannheim 
en busca de encargos y de una prosperidad 
que parece serle esquiva. Será un viaje te-
rrible: además de no mejorar su situación, 
perderá a su madre en el mes de julio. Es 
precisamente en un añadido a una carta 
firmada por ella el 5 de abril de 1778 donde 
Wolfgang afirma estar escribiendo una Sin-
fonía concertante para flauta, oboe, fagot y 
trompa destinada a ser interpretada en los 
famosos Conciertos espirituales de Jean 
Le Gros por sus amigos instrumentistas de 
la orquesta de Mannheim, también de paso 
por París. Sin embargo, la única copia que 
nos ha llegado de la obra, encontrada en 
1869 y cuyo manuscrito se perdió, no lleva 
flauta y utiliza el clarinete como instrumen-
to co-solista. ¿Sustituyó Mozart esa flauta 
que detestaba por su querido clarinete? El 
musicólogo Robert D. Levin, gran estudio-
so del compositor, considera que un autor 
desconocido, que solo dispondría de las 
cuatro partes originales solistas de Mozart, 
cambió al oboe por el clarinete y a la flauta 

por un oboe, viéndose obligado a remodelar 
la música de los solistas para redistribuirla 
adecuadamente. También sería ese anóni-
mo compositor el responsable de la parte 
orquestal y las cadencias. Levin escribiría 
un libro sobre el particular y realizaría su 
propia reconstrucción de la partitura (1983), 
que escucharemos esta noche.

Mozart hizo gala de su gusto por la nove-
dad al componer una obra cuyo género era 
prácticamente un recién nacido en 1778, 
incluyendo audazmente cuatro solistas en 
lugar de un máximo de tres, como era ha-
bitual. Una última peculiaridad: los tres mo-
vimientos comparten tonalidad, Mi bemol 
mayor, razón que han esgrimido algunos 
para negar su autoría. Por contra, también 
hay quien asegura que esa homogeneidad 
hablaría de los primeros contactos del joven 
Mozart con la Masonería del medio musical, 
puesto que se trata de la tonalidad masóni-
ca por excelencia.

El Allegro inicial, que juega con una con-
cepción de concerto grosso expandido, 
tiene un carácter entre solemne y dulce 
que se manifiesta en la alternancia de 
ritmos de marcha con líneas melódicas 
llenas de elegancia. Los solistas dialogan 
constantemente entre ellos o con la or-
questa trenzándose o desligándose con la 
mayor naturalidad. La belleza temática del 
segundo movimiento Adagio, que anuncia 
el espíritu del inigualable Concierto para 
clarinete (1791) y esa construcción perfecta 
del conjunto solista en el que las jerarquías 
desaparecen para fundirse en un todo 
extraordinariamente armónico, nos empu-
jarían a una atribución indudable al genio 
salzburgués. El Andantino final es un rondó 
constituido por un tema y diez variaciones 
de carácter tierno y juguetón. Los solistas 
parecen divertirse transformando y orna-
mentando el sujeto melódico, pero jamás de 
uno en uno, sino siempre en compañía, lo 
que demuestra que, para Mozart, el término 
“concertante” es algo sustancial en la con-

MOZART, 
ENTRE EL 
ENIGMA Y 
LA INCOM- 
PRENSIÓN



cepción de la obra. Al cierre, una sorpresa 
típicamente mozartiana: un Adagio viene a 
romper el tempo en la última variación para 
retomar el movimiento en un Allegro que 
nos arrastrará como un amable torbellino en 
una enérgica aceleración final.

Diez años después, en el verano de 1788, 
Mozart compone casi de un único impulso 
sus tres últimas sinfonías. Entre la visión 
romántica, que pretendió durante mucho 
tiempo que estas obras quedaron en un 
cajón porque las escribió según una necesi-
dad interior, y una interpretación puramen-
te materialista mucho más reciente, que 
atribuye su composición únicamente a un 
probable encargo o una posibilidad de sus-
cripción para ganar dinero en un momento 
económicamente muy malo para Mozart, la 
verdad quizá se halle a medio camino. Se-
guramente concibió estas sinfonías a partir 
de una posibilidad de mercantilización. 
Ahora bien, el hecho de que constituyan un 
tríptico pergeñado en menos de dos meses, 
de una unidad conceptual y estilística tan 
grande, obedece sin duda a una apuesta 
estética y expresiva bien personal. También 
se ha afirmado que estas cumbres del sin-
fonismo del XVIII —y de todos los tiempos, 
nos atrevemos a afirmar— jamás se tocaron 
en vida de Mozart. Cierto es que quedaron 
relegadas porque el público de la época no 
estaba preparado para la visionaria escri-
tura del genio, pero parece probado que 
al menos en un concierto vienés de abril 
de 1791 se interpretó una de ellas, quizá la 
Sinfonía núm. 40 en Sol menor: se sabe que 
había dos clarinetes tocando esa noche y 
la segunda versión que escribió añade pre-
cisamente esos dos instrumentos a la or-
questación. El público vienés, reaccionario e 
inmisericorde, da la espalda a Mozart recha-
zando también su Don Giovanni, a pesar del 
triunfo de la ópera en Praga. Nada hay de 
romántico en que estas tres sinfonías sean 
su testamento en el género: si lo son es por-
que, por desgracia, no tuvieron la acogida 
que Mozart esperaba y necesitaba.

La Gran sinfonía en Sol menor (para distin-
guirla de la “Pequeña”, la núm. 25, con la 
que comparte tonalidad y muchas caracte-
rísticas) se abre con un Molto allegro cuyo 
primer tema es uno de los más justamente 
conocidos de la Historia de la Música: las 
violas instalan un nervioso ritmo ostinato 
sobre el que una célula temática brevísima 
se repite tres veces con insistencia exas-
perante, antes de decidirse a despegar y 
desembocar en un segundo sujeto de ritmo 
marcial prebeethoveniano, cuyo contorno 
melódico combina arpegios desplegados 
con una escala. La sección central parece 
querer escapar a ese ambiente de trágica 
revuelta, pero la recapitulación nos sume 
por completo en él, merced a un pasaje 
contrapuntístico perfectamente construido. 
Un apacible y contrastante Andante de aire 
galante combina un contrapunto homenaje 
al pasado con una clara llamada al futuro 
en las modulaciones y en la organización 
rítmica que anuncian al último Haydn y 
de nuevo, a Beethoven. Pero si estamos 
atentos, oiremos que la tragedia palpita en 
el corazón de este segundo movimiento, 
para eclosionar en el Menuetto, movimiento 
habitualmente ligero que aquí adopta otra 
cara: el molde ternario parece no convenir 
al tema, que se expresa de forma binaria 
e incluso se organiza en un número de 
compases asimétricamente agrupados. 
Un cierto optimismo parece impregnar el 
final Molto allegro, tanto en el primer tema 
en modo menor, sí, pero que asciende y 
se debate con vigor, como en el segundo 
en un luminoso modo mayor. La segunda 
sección retoma el tema inicial, pero lo corta 
con silencios y con el encadenamiento de 
varias séptimas disminuidas melódicas en 
una mirada al abismo antes de un fugato 
frenético. El carácter desgarrado del primer 
movimiento, obstinadamente presente en el 
ritmo de este final, acabará ganando la par-
tida en esa despedida heroica que se niega 
a la resignación.

Ana García Urcola

JUAN C. CHORNET
Formado en los Conservatorios Superiores 
de Música de Valencia, Madrid y Héctor Ber-
lióz de París, Juan Carlos Chornet inició una 
intensa carrera musical en el año 1990 que 
le ha llevado por escenarios de toda Europa. 
Como solista o junto a formaciones de cá-
mara ha sido dirigido por algunos de los más 
prestigiosos directores del momento, como 
Christopher Hogwood, Frans Brüggen, 
George Benjamin, Josep Pons, Fabio Biondi, 
Rinaldo Alessandrini, Harry Christopher, Lo-
rin Maazel… actuando junto a solistas como 
Marta Almajano, Victoria de los Ángeles, 
Jana Bouskova, Vitoria Mullova o Plácido 
Domingo, entre otros.

Desde 1991 es flauta solista de la Orquesta 
Ciudad de Granada. Ha actuado, asimismo, 
junto a muchas de las principales orquestas 
del país y en escenarios, ciclos y festivales 
como Granada (Festival I. de Música y Dan-
za), Festival de Música de Úbeda, Festivales 
de Santander y San Sebastián, Festival 
de Música Contemporánea de Alicante, 
Auditorio Nacional de Madrid, Teatro de la 
Maestranza de Sevilla, Palau de la Música de 
Valencia, Palau de la Música Catalana, Audi-
torios de Zaragoza, Tenerife, etc. 

Colaborador habitual de numerosas for-
maciones camerísticas, grupo Mintaka 07 
(flauta y percusión), Trío Silénus, Ensemble 
Nayb, y miembro fundador del Grupo Taima 
(Taller Andaluz de Música Actual), junto al 
que ha interpretado estrenos mundiales de 
obras de José García Román, Luis de Pablo, 
S. Holt… y primeras audiciones en España 
de obras de George Crumb, Morton Gould, 
Simeon Holt, Krystrof Penderecki, etc. Ha 
colaborado también con el trío Arbós y el 
Grupo Neopercusión, Proyecto Guerrero, 
etc. Forma dúo de manera regular con la ar-
pista Daniela Iolkicheva y con el clavecinista 
Darío Moreno.

EDUARDO MARTÍNEZ 
Nacido en Godella (Valencia), se formó 
musicalmente en los conservatorios de 
Valencia, Rotterdam y la Musikhochschule 
Freiburg im Breisgau, donde estudió con 
los oboístas Thomas Indermühle y Heinz 
Holliger.

Desarrolla una intensa actividad orquestal 
con diversas formaciones y desde 1991 es 
oboe solista de la Orquesta Ciudad de Gra-
nada. Ha sido miembro residente del grupo 
de música de vanguardia vienés Klangforum 
Wien, de la European Community Chamber 
Orchestra y de la Orquesta Sinfónica del 
Principado de Asturias.

Además de su labor como músico de or-
questa, ha sido y es miembro de numerosos 
grupos de cámara, abarcando un amplio 
repertorio camerístico y solista. Como 
solista de oboe ha actuado en diversas 
ocasiones con numerosas orquestas y festi-
vales, como la Orquesta Ciudad de Granada, 
Klangforum Wien, Orquesta Nacional de 
Colombia, Orquesta Sinfónica Nacional de 
Perú, Festival der Avantgarde Essen, Darm-
städter Ferienkurse für Neue Musik, Festival 
de Granada, Festival de Segovia, Festival 
de Música Clásica Contemporánea de Lima, 
Music Home Festival XingHai Conserva-
tory of Music, y con directores como Josep 
Pons, Peter Rundel, Kees Bakels, Xavier Puig 
y Alfredo Rugeles, entre otros.

Ha grabado el Concierto para oboe y or-
questa de Joan Manén para el sello La Mà 
de Guido; con el sello discográfico Verso ha 
grabado junto al pianista Riccardo Cecchetti 
Sonatas de W. A. Mozart y música del roman-
ticismo para oboe y piano, así como para la 
discográfica Arsis junto al Ensemble Matisse. 

Actualmente y desde 2001 es profesor de 
oboe en la Escuela Superior de Música de 
Cataluña.



ÓSCAR SALA
Nacido en Sedaví (Valencia), realiza sus es-
tudios musicales en el Conservatorio Supe-
rior de Música de Valencia y Conservatoire 
National de Region en Versailles. Posterior-
mente amplía sus estudios en Múnich.

Ingresa en 1987 en la Joven Orquesta Na-
cional de España y a partir de ese momento 
colabora de forma habitual con la mayoría 
de las orquestas españolas, formando parte, 
así mismo, de la Orquesta de Jóvenes de la 
Comunidad Europea (EUYO).

Desde 1991 es trompa solista en la Or-
questa Ciudad de Granada. Regularmente 
desarrolla una labor de concertista inter-
pretando diversos conciertos como el 1 y 2 
de R. Strauss, C. Förster, Jiri Pauer, Gordon 
Jacob, Sinfonía concertante y los frag-
mentos-conciertos de W. A. Mozart (estos 
últimos estrenos absoluto en España), Mer-
cadante, Britten, etc. 

Músico muy activo en la interpretación de 
música de cámara en todas las formaciones, 
así como en la creación de performances 
para trompa sola o con electroacústica, ha 
sido invitado por New World Symphony 
(EE. UU.), International Symphony Orchestra 
(Israel), Orquesta Sinfónica Arturo Toscanini 
de Parma (Italia), Orquesta Filarmónica de 
Medellín (Colombia)…

Compagina la actividad de trompa solista de 
la OCG con la docencia, impartiendo clases 
como profesor de Trompa y Repertorio Or-
questal en el Conservatorio Superior de Mú-
sica del País Vasco (MUSIKENE). Ha publi-
cado un libro de técnica para trompa: Warm 
up. En el campo de la enseñanza es invitado 
a impartir clases magistrales en Alemania, 
Holanda, Francia, Colombia, EE. UU., Portu-
gal, Finlandia, China, Bolivia y Perú.

JOAQUÍN OSCA 
Nacido en Guadassuar (Valencia), sus pri-
meros contactos con la música fueron en la 
Escolanía de la Virgen de los Desamparados 
de Valencia como cantor. Posteriormente 
inicia sus de estudios de fagot en el Conser-
vatorio Superior de Música de esta misma 
ciudad con el profesor José Enguídanos. 
Amplia sus estudios con Janos Meszaros en 
Suiza y Sergio Azzolini en Alemania.

Miembro de la Joven Orquesta Nacional 
de España (JONDE), ha colaborado, entre 
otras, con orquestas como la Orquesta Ciu-
dad de Barcelona y Nacional de Cataluña, 
Orquesta Sinfónica de Tenerife y Orquesta 
de Palma de Mallorca, así como con diver-
sos grupos de música antigua como Música 
Ficta, Orquesta Barroca de Granada, Capella 
Mediterránea, Vespres d’Arnadí, Academia 
del Piacere, “La Dispersione” y la Orquesta 
Barroca de Sevilla.

Ha sido profesor de fagot del Conservatorio 
Superior de Música ‘Victoria Eugenia’ de 
Granada y colaborado en numerosas oca-
siones con la Orquesta Joven de Andalucía 
y la Jove Orquesta Nacional de Catalunya.

Lucas Macías debutó como director en el Teatro Colón de Buenos Aires en 
2014. Director titular de Oviedo Filarmonía desde 2018 y director artístico de 
la Orquesta Ciudad de Granada desde 2020, Macías ha dirigido agrupaciones 
tan prestigiosas como la Orquesta Sinfónica de la Radio Sueca, Orchestre de 
Chambre de Lausanne, Orchestre de Paris, Orchestre de Chambre de Genève, 
Staatskapelle Dresde, Filarmónica de Buenos Aires, Het Gelders Orkest, Orquesta 
Nacional de España, Orquesta Sinfónica de Castilla y León o Euskadiko Orkestra, 
entre otras. En la pasada temporada debutó en el InClassica International Music 
Festival de Dubai, y en esta lo hará al frente de la Orquesta Sinfónica de Milán.

En 2024-25 contará en temporada de la OCG con solistas tan prestigiosos como 
István Várdai, Chen Reiss o Jonathan Mamora, abordando un amplio repertorio 
sinfónico, desde la Sinfonía “Titán” de Mahler a las Cuatro últimas canciones 
de Strauss, Chaikovski y Dvořák, o los conciertos para oboe de Bach, Marcello y 
Mozart de los que también será intérprete.

Su excepcional carrera como uno de los principales oboístas del mundo le llevó 
a ser solista de la Orquesta Real del Concertgebouw de Ámsterdam, Orquesta 
del Festival de Lucerna y miembro fundador de la Orquesta Mozart de Claudio 
Abbado. En 2006 ganó el primer premio del prestigioso Concurso Internacional 
de Oboe de Tokio de la Fundación Sony Music.

Lucas Macías Navarro comenzó sus estudios musicales a los nueve años y más 
tarde fue aceptado en la clase de oboe de Heinz Holliger en la Universidad de 
Friburgo. Continuó su formación en la Academia Karajan de la Filarmónica de 
Berlín y en Ginebra con Maurice Bourgue. Ha participado en un gran número de 
grabaciones junto al maestro Abbado para Deutsche Grammophon, Claves Mu-
sic y EuroArts. Estudió dirección con Mark Stringer en la Universidad de Música y 
Artes Escénicas de Viena.

LUCAS 
MACÍAS



Lucas Macías
director artístico

Josep Pons
director honorífico

Joseph Swensen y 
Christian Zacharias 
principales directores
invitados

Concertino
Peter Biely

Violines primeros
Atsuko Neriishi (solista)
Annika Berscheid 
Julijana Pejcic 
Óscar Sánchez
Andreas Theinert
Piotr Wegner
Adriana Zarzuela

Violines segundos
Alexis Aguado (solista) 
Joachim Kopyto (ayuda de solista)
Israel de França
Milos Radojicic 
Wendy Waggoner
Marina García *
Clara Pedregosa *

Violas
Hanna Nisonen (solista)
Johan Rondón (solista)
Josias Caetano
Mónica López
Donald Lyons
Maripau Navarro

Violonchelos
J. Ignacio Perbech (solista)
Arnaud Dupont (solista)
Ruth Engelbrecht
Philip Melcher
Matthias Stern

Contrabajos
Günter Vogl (solista)
Stephan Buck (ayuda de solista)
Xavier Astor

Flauta 
Juan Carlos Chornet (solista)

Oboes
Eduardo Martínez (solista)
José A. Masmano (ayuda de solista)
Vicent Giménez *

Clarinetes
Carlos Gil (solista)
Israel Matesanz (ayuda de solista)

Fagotes
Joaquín Osca (solista)
Lucía Molina (ayuda de solista) * 

Trompas
Óscar Sala (solista)
Carlos Casero (ayuda de solista)
Irene Sala *

* invitados

Gerencia
Roberto Ugarte
Mª Ángeles Casasbuenas
(secretaría de dirección)

Administración
Maite Carrasco
Jorge Chinchilla

Programación y  
coordinación artística
Pilar García

Comunicación
Pedro Consuegra
Rafael Simón

Programa educativo
Arantxa Moles

Producción
Juan C. Cantudo
Jesús Hernández
Juande Marfil
Antonio Mateos

25 enero 2025 F2|
ESPACIO FAMILIAR

PEDRO Y EL LOBO
PROKÓFIEV
TÍTERES ETCÉTERA
ENRIQUE LANZ dirección de escena
YANISBEL V. MARTÍNEZ narradora
IRENE DELGADO-JIMÉNEZ directora

31 enero 2025 D| VŘ3
ESPACIO DVOŘÁK

DVOŘÁK III 
 7ª SINFONÍA

SCHUMANN, PROKÓFIEV y DVOŘÁK
JAVIER COMESAÑA violín
PABLO GONZÁLEZ director

7 febrero 2025 V6 |
ESPACIO SINFÓNICO

LIEDER DE 
SCHUBERT
HAYDN, SCHUBERT y MENDELSSOHN
KLAUS MERTENS barítono
TON KOOPMAN director

PRÓXIMOS 
CONCIERTOS



CONSORCIO GRANADA PARA LA MÚSICA

Auditorio Manuel de Falla
Asociación Amigos de la OCG
Mecenas OCG 2024/25
Asociación Musical Acorde de la Costa de Granada
Universidad de Granada
Departamento de Historia y Ciencias de la Música UGR
AEOS — Asociación Española de Orquestas Sinfónicas
RNE — Radio Clásica

Azafatas Alhambra
Mudanzas Cañadas

Portada: Catedral de Granada (detalle)
Fotografía © José Carlos Isla

Auditorio Manuel de Falla
Paseo de los Mártires s/n
18009 — Granada 
958 22 00 22
ocg@orquestaciudadgranada.es
orquestaciudadgranada.es 


