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En su magnífi ca monografía sobre Beethoven publi-
cada recientemente, Jan Swafford nos describe con 
detalle las circunstancias del estreno de la Novena 
sinfonía en Re menor. Tuvo lugar el 7 de mayo de 
1824 ante el público vienés, que abarrotó el Teatro 
Kärntnertor, deseoso de conocer la nueva sinfonía que 
el genio de Bonn ofrecía al mundo, junto con tres mo-
vimientos de la también monumental Missa solemnis. 

Durante la interpretación, Beethoven (con 54 años y 
ya absolutamente afectado por la sordera) se situó 
en algún lugar delante del director Michael Umlauf. 
Las fuentes difi eren sobre si estaba ubicado ante la 
orquesta o entre el coro. Se suponía que debía mar-
car el tempo de cada movimiento, pero Umlauf había 
dado instrucciones a todos para que le ignorasen. El 
elenco musical era enorme para la época, pues se 
había incrementado la orquesta del teatro con mú-
sicos amateur: 24 violines, 10 violas, 12 violoncellos 
y 12 contrabajos, más viento metal y maderas a 
dos. El coro ascendía a noventa personas, incluidos 
algunos niños sopranos. 

Desde entonces, cada interpretación de «La Novena» 
ha sido un verdadero acontecimiento musical. Poca 
gente sabe que el estreno de esta obra en España, 
concretamente en Madrid, fue dirigido por una 
batuta granadina. El compositor, pianista y director 
Mariano Vázquez Gómez (1831-1894), miembro (o 
«nudo») de la célebre tertulia «La Guasona Cuerda 
Granadina» (cuya faceta musical ha sido brillante-
mente estudiada por la profesora de la Universidad 
de Granada Belén Vargas), sucesor de Barbieri y de 
Monasterio al frente de la Sociedad de Conciertos de 
Madrid, admirador de la música sinfónica alemana 
e introductor de la obra de Beethoven y Wagner en 
nuestro país, dio a conocer la Novena sinfonía al 
público madrileño el 2 de abril de 1882. Cuenta la 
prensa de la época que actuaron como solistas «las 
Srtas. Espí y García Cabrero, y los Sres. Moretti y 
Blasco». El coro estaba formado por alumnos del 
Conservatorio de Madrid. Es verdad que, hoy en día, 
muchas orquestas y masas corales profesionales, 
dentro y fuera de nuestras fronteras, tienen a su 
alcance la interpretación de esta obra, pero no es 

menos cierto que tanto los músicos como los oyen-
tes la consideramos recubierta de un halo de excep-
cionalidad, comparable a la que siente un alpinista al 
enfrentarse a un «ochomil» o un ciclista encarando 
las rampas del Tourmalet. Es una obra imponente.

Beethoven la compuso entre 1822 y 1824, casi en 
paralelo a otras dos obras magnas: las Variaciones 
para piano sobre un vals de Diabelli y la Missa solem-
nis. Su vida se acercaba al fi nal, su salud y su econo-
mía se resentían cada vez más. Musicalmente, y tras 
las cotas alcanzadas en su etapa «heroica», ya había 
sido elevado a la categoría de mito en toda Europa. 
Sin embargo, no se puede decir que en aquel mo-
mento su música estuviera «de moda» en los audito-
rios. La fi ebre musical europea entonces se llamaba 
Rossini. Pero Beethoven no componía ya pensando 
en el público. Trabajaba incansablemente, superándo-
se a sí mismo en cada página, vendía al mejor postor 
la edición de sus obras y confi aba en que sus devotos 
seguidores aclamarían sus creaciones, sin cuestio-
narse siquiera si entendían o no su lenguaje. 

Para comprender la génesis de la Novena sinfonía 
debemos referirnos a dos anhelos que habían ocupado 
la mente del compositor desde hacía muchos años. 
Por un lado, su interés por incorporar la voz humana 
al lenguaje sinfónico, rompiendo la insondable frontera 
entre la música vocal y la música instrumental, y 
dotando de humanismo el abstracto y, hasta entonces, 
inefable paradigma de la sinfonía. Beethoven tuvo la 
oportunidad de ensayarlo en la Fantasía coral, op. 80 
para piano, coro y orquesta, una obra de 1808 cuya 
melodía principal está claramente emparentada con el 
«tema de la alegría» con que culmina la Novena sinfo-
nía. Un segundo anhelo de Beethoven, desde sus años 
de juventud en Bonn, había sido poner en música la 
«Oda a la Alegría» («An die Freude», 1785) de Friedrich 
Schiller, un poema que encarnaba con versos exalta-
dos el espíritu de optimista (y por qué no, ingenua) fra-
ternidad ilustrada de los años previos a la Revolución 
Francesa. Habían transcurrido cuarenta años desde 
entonces y, tras la Revolución (el tiempo de los héroes), 
llegó la decepcionante tiranía del narcisista Napoleón 
que condujo una guerra europea saldada con la doble-
mente decepcionante «vuelta al orden» impuesta por 
el Congreso de Viena en 1815. Para Beethoven, era 
el tiempo de la reconciliación, el tiempo de mirar a la 
Humanidad desde el ideal de la Ilustración.

Decir que la Novena es una sinfonía atípica es decir 
muy poco, teniendo en cuenta que (especialmente 
a partir de la Tercera) cada sinfonía de Beethoven 

¡ABRAZAOS, MILLONES!:
UN LEGADO
DE FRATERNIDAD

ODE «AN DIE FREUDE»
(Friedrich Schiller, adaptación de
L. van Beethoven)

O Freunde, nicht dieser Töne!
Sondern lasst uns angenehmere
anstimmen, und freudenvollere!

Freude, Schöner Götterfunken,
Tochter aus Elysium,
Wir betreten feuer-trunken,
Himmlische, dein Heiligtum!

Deine Zauber binden wieder, 
Was die Mode streng geteilt;
Alle Menschen werden Brüder,
Wo dein sanfter Flügel weilt. 

Wem der grosse Wurf gelungen,
Eines Freundes Freund zu sein,
Wer ein holder Weib errungen, 
Mische seinen Jubel ein!

Ja, wer auch nur eine Seele
Sein nennt auf dem Erdenrund!
Und wer’s nie gekonnt, der stehle
Weinend sich aus diesem Bund!

Freude trincken alle Wesen
An den Brüsten der Natur, 
Alle Guten, alle Bösen
Folgen ihrer Rosenspur. 

Küsse gab sie uns und Reben,
Einen Freund, geprüft im Tod;
Wollust ward dem Wurm gegeben, 
Und der Cherub steht vor Gott. 

Froh, wie seine Sonnen fl iegen
Durch des Himmels Prächt’gen Plan,
Laufet, Brüder, eure Bahn, 
Freudig, wie ein Held zum Siegen. 

Seid umschlungen, Millionen!
Diesen Kuss der ganzen Welt!
Brüder über’m, Sternenzelt
Muss ein lieber Vater wohnen. 

Ihr stürzt nieder, Millionen?
Ahnest du den Schöpfer, Welt?
Such’ihn über’m Sternenzelt!
Über Sternen muss er wohnen. 

ODA «A LA ALEGRÍA»

¡Oh, amigos, dejemos esos sones!
Entonemos más bien otros, 
más agradables y llenos de alegría. 

Alegría, bella chispa divina, 
hija del Elíseo, 
penetramos, ebrios de fuego 
oh, celestial, en tu santuario.

Tus hechizos vuelven a unir, 
lo que la convención severa separó;
todos los hombres se hacen hermanos, 
allí donde se posa tu ala benigna. 

Aquél a quien se le ha concedido la fortuna
de ser amigo de un amigo, 
aquél que haya ganado una hermosa mujer, 
que se una al júbilo. 

Sí, aquél que pueda llamar suya 
aunque sea sólo un alma en el círculo de la Tierra. 
Y el que no ha podido, que se aleje 
llorando de esta unión. 

Todos los seres beben la alegría
del seno de la Naturaleza; 
los buenos y los malos 
siguen sus huellas rosadas. 

Nos dio sus besos y la vid, 
y un amigo fi el hasta en la muerte; 
se le dio la voluptuosidad al gusano, 
y el querubín está ante Dios. 

Gozosos, como sus soles vuelan 
a través del magnífi co curso celeste, 
seguid, hermanos, vuestro camino, 
alegres, como un héroe hacia la victoria. 

¡Abrazaos, millones!
¡Este beso es para el mundo entero!
Hermanos, sobre la bóveda estrellada
debe morar un padre amoroso.

¿Os postráis, millones?
¿Presientes, mundo, al Creador?
¡Búscalo sobre la bóveda estrellada!
Él debe estar por encima de las estrellas. 

JUEVES 24 Y VIERNES 25 MAYO 2018

AUDITORIO MANUEL DE FALLA, 20:30 h

#Beethoven9
#AndreaMarcon
#OCGemociona#UnicajaFundación
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LA NOVENA DE BEETHOVEN

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
Sinfonía núm. 9 en Re menor, op. 125 66’

(Friedrich Schiller)
 Allegro ma non troppo, un poco maestoso
 Scherzo: molto vivace
 Adagio molto e canta bile
 Finale: presto 

BERNA PERLES soprano
KARINA DEMUROVA mezzosoprano
AIRAM HERNÁNDEZ tenor 
SEBASTIÀ PERIS bajo 

CORO DE LA ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
Héctor Eliel Márquez, director

COROS MIEMBROS DE «GRANADA CANTA LA NOVENA»
Coral Al-Bojaira de Cájar (Puri Cano, directora)
Coral Lauda (Pilar Martín, directora)
Coral Pueri Cantores María Briz (José Martínez, director)
Coro Canticum Novum (Jorge Rodríguez, director)
Coro de Cámara Ars XXI (Pablo Guerrero, director)
Coro de Cámara de la Capilla Real de Granada (Ana Mª Fernández, directora)
Coro del Departamento de Historia y Ciencias de la Música de la
 Universidad de Granada (Alberto Muñoz, director)
Coro de voces graves ‘Amigos del Manjón’ (Eugenia Aivar, directora)
Coro de la Universidad de Jaén (Mercedes Castillo y Mª del Coral Morales, directoras)
Coro Divino Maestro (Alfonso Gúzmán, director)
Coro Manuel de Falla de la Universidad de Granada (Jorge Rodríguez, director)
Coro Nuevas Voces de la Facultad de Ciencias del Trabajo de la 
 Universidad de Granada (Victoria Ortí, directora)
Miembros de la Coral Universitaria de Murcia (Jorge Losana, director)
Miembros de la Coral Virgen del Mar de Almería (Joaquín Torrecillas, director)
Orfeón de Granada (Pablo Guerrero, director)

ANDREA MARCON director 

Patrocinador

supone una vuelta de tuerca en la renovación y la 
emancipación estructural de este género respecto a 
los cánones establecidos por Haydn casi medio siglo 
atrás. Su principal peculiaridad reside en el concepto 
narrativo inverso de la composición: el punto de 
partida es el movimiento fi nal, la alegría a la que se 
llega desde la desesperanza, lo que nos hace pensar 
que la sinfonía se escribió de atrás hacia delante. 

Los tres primeros movimientos son impecables, so-
berbios, un compendio de lo mejor del arte sinfónico 
beethoveniano; pero (en esencia) no son más que un 
camino que nos dirige hacia un objetivo; un camino 
jalonado por presagios de lo que está por llegar. El 
primer tiempo comienza en medio de una nebulosa, 
una incertidumbre armónica en la que los vientos y 
trémolos de las cuerdas van emergiendo desde el 
caos, hasta que por fi n se proclama el primer tema 
—enérgico, inquisitivo— que nos retrotrae a lo mejor 
del periodo heroico. Este primer movimiento posee 
una peculiar forma de sonata (sin repetición de la ex-
posición), basada en la superposición de fragmentos 
más que en la consolidación de temas establecidos. 
Justo antes de la llegada del segundo tema, fl autas 
y oboes profetizan por primera vez el «motivo de la 
alegría», núcleo y germen de toda la obra. Tras la 
exposición, la habitual sección de desarrollo, la reca-
pitulación y una coda extraordinariamente amplia que 
culmina con una inquietante marcha fúnebre.

Beethoven sitúa el Scherzo como segundo movi-
miento en vez del habitual tercero. Se abre con unas 
enérgicas y precipitadas octavas en cuerdas, made-
ras y timbales, tras las que se inicia una compleja 
sección contrapuntística. El diseño del movimiento es 
tripartito (A-B-A) con el habitual trío central, donde de 
nuevo se nos anticipa el «tema de la alegría», ahora 
solamente por parte del oboe. 

Tras el frenético scherzo, llega el movimiento lento en 
Mi bemol (Adagio molto e cantabile), que se inicia con 
dos de las más bellas melodías del ya primer Roman-
ticismo, a partir de las cuales Beethoven desarrolla su 
concepto trascendente de la doble variación. Ambos 
temas se alternan y varían a medida que van retor-
nando, evocando la paz y tranquilidad que precede a 
la explosión de la alegría fraterna.

El movimiento Finale es, para muchos, una sinfonía 
dentro de la sinfonía. El fi lósofo melómano Eugenio 
Trías califi caba de «magnífi ca extravagancia» esta 
obra de la hybris que nos revela la fértil exhuberancia 
de uno de los músicos más grandes de la historia. 

Se inicia con una «terrorífi ca fanfarria» (Schrecken-
fanfare, en palabras de Wagner) que, al igual que 
el comienzo del primer movimiento (ahora con más 
violencia, si cabe), evoca el caos que antecede a 
la Creación. A continuación, un recitativo realizado 
por los contrabajos es de nuevo interrumpido por la 
fanfarria dando paso a una recapitulación en la que 
Beethoven evoca brevemente elementos de los tres 
primeros movimientos, como remedo del camino re-
corrido. Los contrabajos replican abrazando el «tema 
de la alegría», que es asumido por el conjunto de la 
orquesta y sometido a variaciones. Tras una nueva 
irrupción de la terrorífi ca fanfarria el bajo solista 
nos exhorta: «Oh, amigos, dejemos esos sones… 
entonemos cantos más agradables…», a lo que los 
hombres del coro replican «¡Alegría!». El bajo pre-
senta entonces el poema de Schiller bajo la forma de 
una canción de camaradería. A partir de aquí, el arte 
de la variación, capital en Beethoven, va revistiendo 
de diversas apariencias el «tema de la alegría» hasta 
culminar en una marcha turca que parece banalizar 
un aire militar (¿una sátira del héroe?). 

Tras la trivialidad, irrumpe una fulgurante doble fuga 
y, por fi n, el clímax del coro exponiendo a pleno 
pulmón el tema principal acompañado por los tresillos 
de la fuga. A continuación la vuelta a la calma, una 
sección cuasi-litúrgica en la que invita a la huma-
nidad a fundirse en un abrazo cariñoso («Abrazaos, 
millones»). Lo humano y lo espiritual se unen en el 
camino hacia el Elíseo, antiguo paraíso clásico evo-
cado por Schiller en su poema. El coro y la orquesta 
exponen, en sus tesituras más brillantes, la exaltación 
colectiva. Finalmente, se desencadena la coda, fortis-
simo, sobre el acorde de Re mayor (alfa y omega de 
la sinfonía), repetido durante trece compases en un 
prestissimo conclusivo.

En 1972, el Consejo de Europa adoptó el tema de la 
«Oda a la Alegría» de Beethoven como su himno. No 
es el que suscribe un gran amante de los himnos, 
pero no hay por menos que reconocer que, teniendo 
infi nidad de opciones para equivocarse en su elec-
ción, los políticos europeos acertaron de pleno dando 
la voz al genio musical más humano y a su legado 
fraterno en defensa de la alegría.

Joaquín López González
Departamento de Historia y Ciencias de la Música
Universidad de Granada



BERNA PERLES

Ha sido premiada en numerosos certámenes y pres-
tigiosos concursos de canto, obteniendo primeros 
premios en el Concurso de Juventudes Musicales de 
España, Muestra de Jóvenes Intérpretes de Málaga  
(2009), Primer Premio y Premio del Público en el 
XIII Concurso de Nuevas Voces de Sevilla, Ganadora 
del I Concurso Internacional de Ópera «Mozart» de 
Granada —organizado por la OCG— y Premio Ferrar 
Salat en el Concurso Internacional de Canto Francesc 
Viñas (2017); fi nalista del Concurso Internacional de 
Canto «Manuel Ausensi» (2010), Concurso Interna-
cional de Canto «Villa de Colmenar Viejo», Concorso 
Lirico Internazionale «Umberto Giordano» (2012), 
Concurso Internacional de Canto «Francesc Viñas» 
(2014); tercer premio del Concurso Internacional de 
Canto de Logroño (2013); y semifi nalista del Concur-
so de Canto de Portofi no (2016). 

Actúa tanto en ópera como zarzuela y recital en el 
Teatro dell’Opera y Auditorio Santa Cecilia de Roma, 
Konzerthaus de Viena, Teatro Comunale de Bologna, 
Opera Royal de Versailles, Le pin galant de Mérignac, 
Palais des Festivals et Congrès de Cannes, Théâtre 
de Sète, Teatro Avenida de Buenos Aires, Teatros del 
Canal y Auditorio Nacional de Madrid, Palau de la 
Música Catalana, Teatro Cervantes de Málaga, Teatro 
Principal de Zaragoza, Gran Teatro de Córdoba, Pala-
cio de Carlos V y Auditorio Manuel de Falla de Grana-
da, entre otros. Ha cantado bajo la batuta de Lorenzo 
Mariani, Edmon Colomer, John Axelrod, Andrea Mar-
con, Giancarlo Andretta, Pablo González o Hernández 
Silva y bajo la dirección escénica de Lindsay Kemp, 
Emilio Sagi, William Orlandi o Riccardo Canessa. Ha 
participado en la grabación de un CD de dúos, junto 
al barítono Carlos Álvarez, bajo el sello DN Records. 
Entre sus próximos trabajos destacan actuaciones en 
el Teatro de la Zarzuela, Ópera de Oviedo y el Liceo 
de Barcelona.

 KARINA DEMUROVA 

Graduada en el Conservatorio Estatal Tchaikovsky de 
Moscú con el professor Anatoly Loshak, donde fue 
elegida como la mejor estudiante del año en 2017, y 
en cuyo taller de ópera ha representado los papeles 
de Flora Bervoix (La Traviata), Olga (Eugenie Onegin)
y Lyusbasha (La novia del zar), entre otros. 

Durante sus estudios en el conservatorio hizo su de-
but internacional como Laura en Iolanta (Tchaikovsky)
para el Festival Aix-en-Provence (2015) bajo la direc-
ción de Teodor Currentzis y en la Ópera Nacional de 
Lyon (2016) dirigida por Martyn Brabbins, en ambos 
casos bajo la dirección escénica de Peter Sellars. 

En 2015 participa en la Academia de la Ópera de 
Montercarlo, donde estudia repertorio francés e 
italiano trabajando con Laurent Campellone, Corrado 
Rovaris, Kira Parfeevets, Antoine Palloc, Samuele 
Palla y Ruggero Raimondi. Al año siguiente Michel 
Plasson la elige para participar en la Academia In-
ternacional de la Música Francesa donde amplía su 
repertorio francés con Emmanuel Plasson, Sophie 
Koch y José VanDam. Este mismo año gana el Con-
curso Internacional de Ópera «Mozart» en Granada, 
que le lleva a interpretar el papel de Dorabella en la 
producción Così fan tutte en el Auditorio Manuel de 
Falla de Granada dirigida por Giancarlo Andretta y 
Andrea Marcon.

En 2016 recibió una beca por méritos en los estudios 
otorgada por los Fondos Muslim Magomaev. Ha sido 
invitada a integrarse en el Programa para Jóvenes 
Artistas Internacionales de la Ópera de Zurich en la 
temporada 2017-2018. Entre sus próximos com-
promisos destaca la interpretación de Carmen en el 
Teatro de São Paulo.

AIRAM HERNÁNDEZ 

Nacido en Tenerife y trompista de formación, se 
graduó en la especialidad de canto en el Conserva-
torio del Liceo de Barcelona con la maestra Dolors 
Aldea. Entre sus próximos compromisos destacan 
los papeles de Alfredo (La Traviata) en el Théâtre du 
Capitole de Toulouse, Grand Théâtre de la Ville de 
Luxembourg, Dortmund y Hamburgo; Caruso (estreno 
mundial de Caruso a Cuba, de Micha Hamel) en la 
Nationale Opera de Amsterdam y Fenton de Falstaff
en la Ópera de Dallas. Recientemente ha regresado 
al Gran Teatro del Liceo de Barcelona en un concierto 
junto a Plácido Domingo. También ha debutado en los 
papeles de Edgardo (Lucia de Lammeermoor) en la 
Ópera de Lausanne, Fausto (Fausto) en la Ópera de 
Tenerife y Alfredo (La Traviata) en la Ópera de Perm.

También ha cantado en el Teatro Real de Madrid, 
Opernhaus de Zúrich, Semperoper Dresden, Musas-
hino Concert Hall de Tokyo, Ópera Nacional de Lorrai-
ne y Ópera de Lausanne, entre otros. Ha sido dirigido 
musicalmente por los maestros Marco Armiliato, Teo-
dor Currentzis, Giovanni Antonini, Omer Meir Wellber, 
Francesco Ivan Ciampa, James Conlon, Carlo Rizzi, 
Nello Santi, Jesús López-Cobos, Fabio Luisi, etc., y 
bajo la dirección escénica de Barrie Kosky, Robert 
Wilson, Laurent Pelly, Stefano Poda, Hans Neuenfels, 
David Pountney y Damiano Michieletto. 

SEBASTIÀ PERIS 

La consecución en 2013 del Primer Premio en el 
Concurso Nacional Permanente de «Juventudes 
Musicales de España» marca probablemente el inicio 
de la carrera del intérprete valenciano Sebastià Peris 
(Tavernes Blanques, 1989). Ese mismo año debutó 
en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, donde ha 
cantado en numerosas producciones. En agosto de 
2016 inició una colaboración con la Deutsche Oper 
am Rhein de Düsseldorf, que se ha extendido du-
rante dos temporadas y que le ha permitido trabajar 
con prestigiosas batutas y directores artísticos en 
títulos como Rigoletto, Madama Butterfl y o Ariadne 
auf Naxos. Recientes compromisos incluyen, además, 
Trouble in Tahiti de Bernstein en la Ópera Nacional de 
Holanda y entre sus próximos proyectos líricos des-
tacan el papel de Haly en L’Italiana in Algeri (Rossini) 
en San Lorenzo del Escorial y en la Quincena Musical 
Donostiarra, una gira por los Países Bajos con Trou-
ble in Tahiti, Wo die wilde Kerle wohnen de Knussen 
en la Deutsche Oper am Rhein y el debut en el Teatro 
Real de Madrid con Capriccio de Strauss, en una 
producción de Christoph Loy.

En noviembre de 2016 obtuvo el Primer Premio 
de la Asociación Wagneriana de Madrid, gracias al 
cual asistió como invitado al festival wagneriano de 
Bayreuth 2017.

Peris desarrolla también una importante actividad con-
certística, habiendo actuado junto a orquestas como la 
Düsseldorfer Symphoniker, Duisburger Philarmoniker, 
ORTVE, Orquesta de Valencia, Sinfónica de Navarra, 
Orquesta de Extremadura, Sinfónica de Baleares y 
Sinfónica del Vallés, bajo la batuta de maestros como 
Cristobal Soler, José Ramón Encinar, Pablo Mielgo o 
Víctor Pablo Pérez, así como con Forma Antiqva (A. 
Zapico) en el Festival de Primavera de Praga.

Fundado por una treintena de voces, en su gran 
mayoría de Granada, el Coro de la OCG se presentó 
públicamente en junio de 2004, con un concierto en 
el que junto a la Orquesta y bajo la dirección de Jo-
sep Pons y Mireia Barrera, interpretó obras de Juan 
Alfonso García, Benjamin Britten y Johann S. Bach.

Desde entonces ha interpretado algunas de las 
grandes obras del repertorio coral, como el Ré-
quiem de Fauré, la Sinfonía núm. 2 Lobgesang de 
Mendelssohn, Misa de la Coronación y Réquiem de 
Mozart, obras de Tallis y Vaughan Williams, El Me-
sías de Haendel, en los conciertos de Navidad que 
la OCG celebra todos los años, La Pasión según 
San Juan (Bach) bajo la dirección de Harry Christo-
phers, Cristo en el monte de los olivos (Beethoven) 
dirigido por Tuomas Ollila-Hannikaunen, La infancia 
de Cristo (Berlioz) con Pablo González, etc.

Entre sus actuaciones destacan el concierto inau-
gural de la edición 2007 del Festival Internacional 
de Música y Danza de Granada, con la producción 
operística ll Califfo di Bagdad, de Manuel García, 
bajo la dirección de Christophe Rousset junto a Les 
Talens Lyriques, producción que también interpretó 
en el Teatro de la Zarzuela de Madrid y Palau de la 
Música de Barcelona, y cuya grabación para Archiv 
obtuvo el Premio CD Compact 2009 (Recuperación 
patrimonio histórico musical). Invitado habitual del 
Festival de Granada, el Coro ha participado en las 
últimas ediciones en producciones como La Segun-

da sinfonía de Mahler junto con el Coro y Orquesta 
del Festival de Schleswig-Holstein con Christophe 
Eschenbach, Carmina Burana de Orff con una im-
presionante puesta en escena de La Fura dels Baus 
y con la dirección de Manuel Hernández Silva y la 
OJA; en la edición de 2015 con un concierto en el 
Monasterio de San Jerónimo con el Gloria y Magni-
fi cat de Vivaldi  bajo la dirección de Lluís Vilamajó, 
o el programa del Festival de Granada 2016, que 
recorrió distintos géneros de la música alemana de 
los siglos XVI al XVIII. En la próxima edición lo hará 
junto a Les Siècles, en el Palacio de Carlos V, bajo la 
dirección de François-Xavier Roth.  

Junto a la Orquesta Ciudad de Granada participa en 
numerosos conciertos a lo largo de su temporada, 
sobresaliendo de manera especial entre sus últimas 
actuaciones el concierto dedicado a Federico García 
Lorca con obras de Rautavara, J. Alfonso García y F. 
Vila o el reciente Réquiem de Cherubini, ambos bajo 
la dirección de Lluís Vilamajó, el Réquiem alemán de 
Brahms con Salvador Mas y la Misa de la Corona-
ción con el titular de la OCG, Andrea Marcon. 

Desde 2006 a 2012 estuvo bajo la dirección de Da-
niel Mestre, quien sustituyó a su primera directora, 
Mireia Barrera. Desde 2013 a 2015 su director ha 
sido Lluis Vilamajó, actualmente Principal Director 
Invitado, y desde la temporada 2015-16 ocupó el 
cargo Héctor Eliel Márquez.

Andrea Marcon nació en Treviso en 1963. Inició sus 
estudios musicales con Vanni Ussardi diplomándo-
se en órgano y clavicémbalo. En 1983 se traslada a 
Basilea, donde obtiene el diploma en Música An-
tigua. En 1985 gana el Concurso Internacional de 
Brujas, el Concurso de órgano «Paul Hofhaimer» en 
Innsbruck al año siguiente y en 1991 el Concurso 
de Clave de Bolonia.

Desarrolla una intensa actividad concertística en los 
más prestigiosos festivales y auditorios europeos 
como director y como solista. Tiene en su haber 
más de 50 grabaciones en CD como director y 
como solista de órgano y clave, contando con nu-
merosos premios: Premio Internazionale del Disco 
Vivaldi per la Musica Antica Italiana (Fundación Cini 
de Venecia), Diapason d’or, cinco veces ha obtenido 
el Preis der Deutschen Schallplatten Kritik, l’ECHO 
Preis de la crítica alemana, premio EDISON de la 
crítica holandesa, el premio de la crítica española 
«Premios Líricos Teatro Campoamor» por la me-
jor dirección musical de la temporada de ópera 
2009/10 (Ariodante), entre otros.

En 1997 fundó la Venice Baroque Orchestra 
(VBO) con la que inició como director una intensa 
actividad concertística tanto en Europa como 
en Estados Unidos, Cánada y Japón, y junto a 
la que ha actuado en los Proms del Royal Albert 
Hall y en el Barbican de Londres, Konzerthaus de 
Berlín, Concertgebouw de Ámsterdam, Théâtre 
des Champs Elyseès y Théâtre Châtelet de París, 
Konzerthaus y Musikverein de Viena, Tonhalle en 
Zúrich, Opera City Hall y Kyoi Hall en Tokio, Izumi 
Hall en Osaka, Carnegie Hall y Alice Tully Ha-
ll-Lincoln Center de Nueva York, Kennedy Terrace 
Washington, etc., dirigiendo los estrenos de óperas 
barrocas como L’Orione de Francesco Cavalli, Si-
roe de Georg F. Händel, Tito Manlio y Atenaide de 
Antonio Vivaldi, L’Olimpiade de Domenico Cimarosa 
y de Baldassarre Galoppi, también las serenatas Il 

Trionfo della Poesia e della Musica, La morte di 
Adone de Benedetto Marcello e Il vespro di Nata-
le de Claudio Monteverdi. En 1999 fi rmó junto a la 
VBO un contrato en exclusiva para la discográfi ca 
Sony Classical. Desde 2004 graba con ésta y con 
La Cetra Barockorcherter Basel para Deutsche 
Grammophon.

Ha compartido importantes experiencias profesio-
nales, conciertos y grabaciones con prestigiosos 
artistas como Giuliano Carmignola, Viktoria Mullova, 
Katia y Marielle Labèque, Anner Bylsma, Magdalena 
Kozená, Cecilia Bartoli, Andreas Scholl, Angelika 
Kirschlager, Patricia Petibon, Simone Kermes, etc.

En calidad de director invitado ha dirigido algunas 
de las mejores formaciones del mundo: Orquesta 
Sinfónica de la Radio WDR de Colonia, HR de 
Francfurt, NDR de Hannover, RSN de Berlín, Kam-
mer Akademie de Potsdam, Oriol Ensemble de 
Berlín, Orchesta Sinfónica de la Radio Holandesa, 
Orquesta Sinfónica de Lucerna, Orquesta de Cáma-
ra de Ginebra, Mahler Chamber Orchestra, Bremer 
Philarmoniker, Essen Philarmoniker, Berliner Philar-
moniker, entre otras, así como las de los teatros de 
la Ópera de Francfurt, Los Ángeles, Basilea, etc. 

Andrea Marcon también desarrolla una intensa y 
activa labor pedagógica tanto en seminarios como 
en cursos de perfeccionamiento por toda Europa: 
Helsinki, Hamburgo, Lubecck, Ámsterdam, Malmö, 
Karlsruhe, Copenhagen, Royal College of Organists 
de Londres, Universidad de Göteborg y Birmin-
gham. Ha formado parte de jurados en concursos 
internacionales celebrados en Norimberg, Tolosa, 
Alkmaar, Brujas, Tokio, Hamburgo (NDR) y Dublín.

Actualmente es profesor en la Schola Cantorum 
Basiliensis (Suiza) y en el Mozarteum de Salzburgo 
(Austria).

ANDREA MARCON 
Director artístico 
Josep Pons
Director honorífi co
Giancarlo Andretta y
Joseph Swensen
Principales directores invitados

CONCERTINO 
Friedemann Breuniger
(Con la colaboración de 
GRUPO HOTELES PORCEL)

VIOLINES PRIMEROS
Peter Biely (ayuda de concertino)

Atsuko Neriishi (solista)

Annika Berscheid 
Isabel Mellado
Sei Morishima
Julijana Pejcic
Andreas Theinert
Piotr Wegner

VIOLINES SEGUNDOS
Alexis Aguado (solista)

Marc Paquin (solista)

Joachim Kopyto  (ayuda de solista)

Israel de França
Berdj Papazian 
Carmen Pavón *
Milos Radojicic 
Wendy Waggoner

VIOLAS
Hanna Nisonen (solista)

Krasimir Dechev (ayuda de solista)

Josias Caetano
Mónica López
Donald Lyons
Andrzej Skrobiszewski

VIOLONCELLOS
Kathleen Balfe (solista)

J. Ignacio Perbech (ayuda de solista)

Ruth Engelbrecht
Philip Melcher
Matthias Stern
Ana Domínguez **

CONTRABAJOS
Frano Kakarigi (solista)

Günter Vogl (ayuda de solista)

Xavier Astor
Stephan Buck

FLAUTAS
Juan C. Chornet (solista)

Bérengère Michot (ayuda de solista) 

Paula González ** (piccolo)

OBOES
Eduardo Martínez (solista)

José A. Masmano (ayuda de solista)

CLARINETES
José L. Estellés (solista)

Carlos Gil (ayuda de solista)

FAGOTES
Santiago Ríos (solista)

Joaquín Osca (ayuda de solista)

María Yáñez ** (contrafagot)

TROMPAS
Óscar Sala (solista)

Carlos Casero (ayuda de solista)

Eugenio Pérez ** 
Isabel Martínez **

TROMPETAS 
Esteban Batallán (solista)

Manuel Moreno * (ayuda de solista)

TROMBONES
Manuel Quesada ** (solista)

Javier Estudillo ** (ayuda de solista)

Faustino Núñez ** (trombón bajo)

TIMBAL / PERCUSIÓN
Jaume Esteve (solista)

Noelia Arco (ayuda de solista)

Pedro Berbel **
David Cano **

* Interinos / ** Invitados

GERENCIA
Alicia Pire Méndez de Andés

Mª Ángeles Casasbuenas
(secretaría de dirección)

ADMINISTRACIÓN
Maite Carrasco
Angu Orantes

COORDINACIÓN DE 
PROGRAMACIÓN
Pilar García

COMUNICACIÓN
Pedro Consuegra
Beatriz González

OCGSOCIAL /
PROGRAMAS EDUCATIVOS
Arantxa Moles

PRODUCCIÓN
Juan C. Cantudo
Jesús Hernández
Juande Marfi l
Antonio Mateos

PROTOCOLO Y RELACIONES 
INSTITUCIONALES 
Marian Jiménez

SOPORTE TÉCNICO Y WEB
Gabriel Pozo

Auditorio Manuel de Falla
Paseo de los Mártires s/n
18009 – Granada

Tel. 958 22 00 22 · Fax: 958 22 23 22

ocg@orquestaciudadgranada.es
www.orquestaciudadgranada.es

T AQUILLAS
www.redentradas.com
Ancha de la Virgen 27
venta telefónica 958 108 181

Teatro Isabel La Católica
Acera del Casino s/n
venta telefónica 958 222 907

Consultar otros puntos de venta en
www.orquestaciudadgranada.es
www.redentradas.com

CORO DE LA ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
HÉCTOR ELIEL MÁRQUEZ director

SOPRANOS
Laura Martín
Paula Fernández
Puri Cano (piano)

Margarita Martínez
Ruth Obermayer
Mª Jesús Pacheco
Dori García
Mª Carmen Granados
Pilar Alva
Elena Simionov
Monika Counts

ALTOS
Conchita Cortés
Maribel Rueda
Ana Mª Fernández
Ada Reyes 
Isabel Rojas
Encarni Rodríguez
Machú Gutiérrez
Carmen Rosalía 
Pilar Martín
Maca Requena

TENORES 
Rafa Simón 
Rafa Palma
David Leiva
Juan M. Morales
Luis D. Barrios
Sergio Merino

BAJOS 
Adolfo Palomares
Alfonso Dumont
Alfonso Guzmán
Ignacio García
Javier Herreros
Gerardo Jiménez
Gonzalo Milla
Guillermo Montero
Pablo Guerrero
Valentín Rejano

ANDREA MARCON




