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En esta temporada 2017-18 la OCG está haciendo 
un tributo a Ludwig van Beethoven programando 
todas sus sinfonías. Así, en la primera parte del 
concierto de hoy se recoge la Sinfonía núm. 4 en 
Si bemol mayor, op. 60, que el compositor escribió 
el verano de 1806 coincidiendo con un periodo 
fértil de producción tras haber concentrado todos 
los esfuerzos en su ópera Fidelio. Realmente, para 
Beethoven supuso un verdadero alivio aparcar 
su proyecto escénico, ya que estaba agotado del 
mismo y, además, no se sentía satisfecho con los 
resultados. 

Sinfonía núm. 4 en Si bemol mayor, op. 60
En este contexto de liberación compositiva surge 
la Sinfonía núm. 4, estrenada en Viena en 1807, 
una obra llena de elegancia, sofisticación, alegría 
e ingenio, a pesar de que en ocasiones no haya 
sido suficientemente valorada por hallarse entre las 
imponentes sinfonías núm. 3 y núm. 5.

Consta de los cuatro movimientos habituales, co-
menzando el primero de ellos con una introducción 
lenta de atmósfera misteriosa, con notas tenidas 
en los instrumentos de viento conjugadas con un 
motivo de las cuerdas en sonidos largos, pizzicati
y notas entrecortadas, hasta alcanzar un tutti en 
fortísimo. Así se conecta con un Allegro vivace en 
forma de sonata, es decir, con la secuencia Exposi-
ción-Desarrollo-Reexposición. La primera de estas 
partes, repetida dos veces, tiene los dos temas 
normativos, siendo el inicial alegre y expuesto por 
los violines en notas picadas, con una prolongación 
en la flauta, el oboe y el fagot. Poco después, el 
segundo tema, de aparente sencillez, es preparado 
por las violas y los violoncellos, pero se presenta en 
el fagot y seguidamente en un interesante diálogo 

de oboe y flauta, que desemboca en las cuerdas 
tocando hacia el agudo. Además, este segundo 
tema se remata con una dulce frase del clarinete y 
el fagot en canon, es decir, imitándose. En cuanto 
al Desarrollo, cabe destacar la particularidad de 
ser breve y, sobre todo, la de no recoger reelabo-
raciones y combinaciones de elementos de los dos 
temas anteriores, sino solo del primero. Por último, 
del Desarrollo también hay que poner de relieve el 
interesante papel que juega el timbal como nexo 
con la Reexposición, en la que aparecen de nuevo 
los dos temas principales, seguidos de una chis-
peante y alegre coda o final.

El segundo movimiento es un Adagio, considerado 
por muchos como el más íntimo de los movimien-
tos lentos de las sinfonías de Beethoven, del que 
Berlioz (1803-1869) llega a decir que «sobrepasa 
todo lo que la imaginación más ardiente podrá 
jamás soñar en cuanto a ternura y pura voluptuo-
sidad». Comienza con una figuración rítmica de 
los segundos violines que reaparece en diversas 
ocasiones a lo largo de movimiento, confiriéndole 
un carácter casi de estribillo. Sobre esta figuración 
los violines presentan el primer tema, un cantabile
de extremada suavidad y dulzura, mientras que 
el segundo tema, también cantabile y delicado, 
recae en el clarinete. Después se recoge otra vez el 
primer tema, aunque en esta ocasión muy variado y 
con un importante y extenso desarrollo del mismo. 
Todo ello da lugar a la reaparición del segundo 
tema, una vez más en el clarinete, finalizando el 
movimiento con una magnífica coda.

Tras el íntimo Adagio aparece un movimiento en 
forma de Scherzo que, recordemos, instauró Bee-
thoven como forma evolucionada del Minuetto de 

corte clasicista, conservando el compás ternario 
y su estructura tripartita (Minuetto-Trío-Minuetto), 
pero dándole un tono más alegre y dinámico. 
Además, en este movimiento se presenta una 
innovación que posteriormente también sería adop-
tada por otros compositores, como es el hecho de 
que se duplique la parte central de la estructura 
general ternaria, el Trío, resultando una sucesión 
de Scherzo-Trío-Scherzo-Trío-Scherzo. Además, el 
movimiento también destaca rítmicamente, ya que 
inserta continuas acentuaciones binarias dentro del 
ritmo ternario, a lo que se suma la yuxtaposición de 
velocidades con el Allegro vivace del Scherzo y el 
Un poco meno allegro del Trío.

Finalmente, el cuarto movimiento de la Sinfonía 
es un Allegro ma non troppo, caracterizado por 
basarse en una célula rítmica de cuatro notas 
rápidas, que confiere una constante fluidez y una 
vertiginosa ligereza. Este movimiento ostenta forma 
de sonata, con una Exposición repetida cuyo primer 
tema es presentado con carácter de arabesco en 
los violines y se continúa en los instrumentos de 
viento madera. Después, el segundo tema, algo 
más dulce, recae en el oboe, siendo repetido de 
forma variada por los violines. A continuación, un 
breve Desarrollo da paso a la Reexposición, ligera-
mente modificada respecto a la música del princi-
pio del movimiento. Por último, la sinfonía concluye 
insertando una imponente coda basada en la frase 
inicial del movimiento y, tras una disminución del 
ritmo y el número de instrumentos sonando, vuelve 
el tutti de la orquesta en fortísimo.

Sinfonía núm. 5 en Do menor, op. 67
La segunda obra que recoge el programa es la 
sinfonía más famosa del repertorio, la núm. 5 en 

Do menor, op. 67, de Ludwig van Beethoven. Se 
trata de una verdadera obra maestra, llena de 
originalidad y fuerza, cuyos primeros bosquejos se 
remontan a 1804; no obstante, la mayor parte del 
trabajo lo realizó el compositor desde 1806 hasta 
terminar a principios de 1808, siendo estrenada el 
22 de diciembre de este último año en un concierto 
benéfico dirigido por el propio Beethoven. Dicha 
sinfonía también consta de cuatro movimientos, 
donde el poderoso y conocido motivo rítmico de 
tres notas cortas y una más larga (al que el compo-
sitor se refirió como la forma en la que «el destino 
golpea la puerta»), lo impregna todo. Así, no solo 
está presente en los primeros compases de la obra, 
sino que el primer tiempo lo contiene en el acom-
pañamiento, el segundo lo presenta sutilmente 
disimulado, el tercero lo recoge de manera abierta 
en las trompas y, para concluir, el cuarto movimien-
to lo inserta como parte de un tema final. Además, 
la unidad que otorga la aparición del citado motivo 
a la obra solo es un aspecto de la estructura 
integrada de la misma, puesto que los cuatro movi-
mientos que la conforman resultan verdaderamente 
complementarios a pesar de ser muy diferentes.

El primero de ellos es un poderoso Allegro con 
brio en forma de sonata, con la Exposición de los 
dos temas, un Desarrollo donde se reelaboran y 
combinan diferentes elementos aparecidos en la 
sección anterior, una Reexposición de los temas 
del principio y, para concluir, una coda. A excepción 
de la cadencia del oboe que aparece al comienzo 
de la citada recapitulación temática, todo el primer 
movimiento se caracteriza por la fuerza y el empuje 
continuos, generando una tensión musical que 
convierte en breve a este Allegro con brio a pesar 
de sus considerables dimensiones.

Por ello, el segundo movimiento parece compen-
sarlo con cierta amplitud y carácter más reposado, 
en un lírico Andante con moto con una interesante 
forma de variaciones dobles, es decir, de dos temas 
que aparecen de forma alterna y variados, en este 
caso seguidos por un interludio de toda la orquesta 
en fuerte.

A continuación se presenta como tercer movi-
miento un Scherzo en Allegro, que a diferencia del 
que aparece en la Sinfonía núm. 4 solo tiene un 
Trío (Scherzo-Trío-Scherzo). Lo destacado es que 
este movimiento de la Sinfonía núm. 5 decae en 
su empuje según se acerca al final, pero creando 
un ambiente que podría calificarse de misterioso 
y que, por supuesto, se convierte en un magistral 
preludio al último tiempo de la obra, que es otro 
Allegro unido al Scherzo anterior.

Este último Allegro tiene aire de marcha y es un 
apoteósico final, donde la maestría de Beethoven lo 
impregna todo. Así, por ejemplo, se construye una 
forma de sonata con la ya citada secuencia Expo-
sición-Desarrollo-Reexposición, pero insertando al 
final de la sección de Desarrollo el tema principal 
del movimiento anterior en Scherzo. Para concluir, 
la Sinfonía núm. 5 recoge una amplia coda en la 
que vuelven a sonar de forma abreviada los temas 
principales del movimiento, con una magistral ace-
leración en el tiempo que conduce a unos apoteósi-
cos compases finales interpretados en fortísimo, es 
decir, el broche de oro a una velada musical como 
la que ofrece hoy la Orquesta Ciudad de Granada.

Victoriano J. Pérez Mancilla
Departamento de Historia y Ciencias de la Música 
de la Universidad de Granada

LA MADUREZ SINFÓNICA DE UN GENIO JOSEPH SWENSEN

Joseph Swensen es Director Emérito de la Scottish 
Chamber Orchestra, Principal Director Invitado de 
la Orquesta Ciudad de Granada, Asesor Artístico de 
la Northwest Sinfornietta (USA) y profesor de violín 
en la Indiana University Jacobs School of Music. 
Swensen fue Principal Director Invitado y Asesor 
Artístico de la Orchestre de Chambre de Paris 
(2009-2012) y Director Principal de la Scottish 
Chamber Orchestra (1996-2005). Mantiene cola-
boraciones estables con prestigiosas formaciones 
como la Orchestre National du Capitole de Toulou-
se, Orchestre National de Bordeaux, London Mozart 
Players, y la Orquestra Sinfónica do Porto Casa 
da Música. Ha actuado, entre otros, en el Mostly 
Mozart Festival de Nueva York, en los Festivales 
de Tanglewood y Ravinia, BBC Proms, Barbican de 
Londres y el Concertgebouw de Ámsterdam. 

Como solista de violín, faceta que ha retomado 
recientemente, ha actuado con la Colorado Sym-
phony y Los Angeles Chamber Orchestra. También 
dirige desde el violín, como hace habitualmente 
con la Orchestre de Chambre de Paris, London 
Mozart Players y la Scottish Chamber Orchestra. 
Con esta última ha grabado los conciertos para 
violín de Brahms, Mendelssohn y el segundo de 
Prokofiev para el sello Linn Records, obteniendo un 
exitoso reconocimiento internacional.

Dentro de su faceta de músico de cámara, Swen-
sen actúa con el pianista y director norteamericano 
Jeffrey Kahane y con el violoncellista Carter Brey 
(Kahane Swensen Brey Trío). 




