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EL GENIO DE SALZBURGO

Carl Philip Emanuel BACH (1714-1788)
Sinfonia en Mi menor, Wq 178/H653

Allegro assai
Andante moderato
Allegro

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Concierto para piano nim. 12 en La mayor, KV. 414

Allegro
Andante
Rondeau: Allegretto

[
Wolfgang Amadeus MOZART

Concierto para violin y orquesta ndm. 1 en Si bemol mayor, KV. 207

Allegro moderato
Adagio
Presto

Friedrich WITT (1770-1836)

Sinfonia niim. 14 en Do mayor, «Jena»

Adagio — Allegro vivace
Adagio cantabile
Menuetto - Trio

Finale: Allegro

HIROO SATO piano

AMANDINE BEYER violin y directora
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EL GENIO DE SALZBURGO

El programa de esta noche es un recorrido por el
Clasicismo centroeuropeo en varias de sus mejores
manifestaciones. Comienza con la Sinfonia en Mi
menor, Wq 178/H653 de Carl Philpp Emmanuel
Bach (Weimar, 1714-Hamburgo, 1788), segundo
de los siete hijos de Johann Sebastian Bach (Ein-
senach, 1685-Leipzig, 1750) y Maria Barbara Bach
(Gehren, 1684-Kothen, 1720).

Escrita en 1756, afio del nacimiento de Wolfgang A.
Mozart (Salzburgo, 1756-Viena, 1791), la obra es
una de las paginas mas conocidas de su autor, ala-
bada incluso en el momento de estrenarse: Charles
Burney referia en su recuento sobre la musica
europea del siglo XVIIl que el compositor Johann

A. Hasse (Bergedorf, 1699-Venecia, 1783) habia
descrito esta sinfonia como «la mejor que jamas
habia escuchado». Alejandose del caracter operis-
tico propio la temprana sinfonia del momento, la
partitura, originalmente compuesta para cuerda y
luego «reforzada» con instrumentos de viento por el
mismo Bach, muestra un estilo atrevido y pegadizo
en su Allegro assai inicial, en el que su autor da
buena cuenta de una extraordinaria habilidad para
estructurar el movimiento. El Anaante moderato,
por su parte, estd dominado por una exquisita linea
melodica, en la que se practica con gran maestria
el arte del adorno para alcanzar todo tipo de efec-
tos. El movimiento final (Allegro) cierra el conjunto
enfatizando ciertos elementos dancisticos que
combina con pasajes de gran calado melddico.

A esta pagina sinfdnica siguen dos conciertos
para solista que deben considerarse obras plenas
del Clasicismo centroeuropeo. Asi, el Concierto
para piano nim. 12 en La mayor, KV. 414 de W.
A. Mozart fue escrito en 1782 como respuesta

al éxito obtenido por la 6pera Die Entfiihrung aus
dem Serail [El rapto del Serrallo], que el compo-

sitor de Salzburgo habia estrenado tras huir de la
corte del obispo Colloredo y haberse asentado, tan
solo hacia unos meses, en la ciudad de Viena. En
estos momentos iniciales en la capital austriaca,
Mozart escribiria tres conciertos para piano en
total (KV. 413-KV. 415), un conjunto de piezas

que, tal y como escribié el reputado especialista
Donald Tovey, a pesar de ser «pequefias» como
«fresas salvajes, [...] no poseen ningun atraso de
crecimiento, ni tampoco son piezas destinadas a la
educacion: son obras maestras altamente carac-
teristicas y maduras». Ciertamente, en una carta

a su padre, Mozart explicaba que el concierto era
«un feliz equilibrio entre lo serio y lo ligero», una
partitura «muy brillante, agradable al oido y natural,
sin ser insipida», pues indisputablemente en nin-
gun otro repertorio supo el compositor amalgamar
mejor lo sinfonico, lo operistico y lo cameristico en
un lenguaje expresivo tan tnico y personal. La to-
nalidad elegida, /a mayor, simboliza, en el lenguaje
escénico, el amor correspondido, siendo entonces
plena de lirismo y serenidad en este extraordinario
ejemplo. La partitura se abre con un riquisimo
primer movimiento —en el que el ritornello pre-
senta cuatro temas diferentes— y continda con un
Andante que presta homenaje al Bach de Londres
y Mildn, Johann Christian Bach (Leipzig, 1735-Lon-
dres, 1782), a quien Mozart habia conocido en su
infancia y que fallecia el mismo afio de composi-
cion de este KV. 414: este movimiento central parte
de los cuatro primeros compases que el hijo de
Bach habia escrito en 1763 para una obertura a la
Opera La calamita dei Couri de Baldasare Galuppi
(Burano, 1706-Venecia, 1785). El movimiento final
iba a ser originalmente el Rondd en La mayor KV.
386, pero el salzburgués finalmente elaboré una
pagina musical nueva, compacta y fundamentada
en un tema alegre y jugueton, que dota al conjunto
de un placentero caracter.

También es una obra plenamente clasica el Con-
cierto para violin ndm. 1 en Si bemol mayor, KV.
207 de Wolfgang A. Mozart. Es preciso recordar que
el compositor fue un extraordinario violinista, como
su padre, Leopold Mozart (Augsburgo, 1714-Salz-
burgo, 1787), que nos legd uno de los tratados
fundamentales para la practica del violin del siglo
XVIII, el Versuch einer griindlichen Violinschule
(1756) [Ensayo completo sobre la técnica del violin).
Asi, a la hora de escribir esta obra, el musico de
Salzburgo no sdlo empled sus conocimientos sobre
el instrumento, en buena medida inculcados por su
padre, sino las aportaciones de los integrantes de
la escuela italiana de su época como Pietro Nardini
(Fibbiana, 1722-Florencia, 1793), Pietro Locatelli
(Bérgamo, 1695-Amsterdam, 1764) y Gaetano
Pugnani (Turin, 1731-1798), y aun de los compo-
sitores bohemios Josef Myslivecek (Praga, 1737-
Roma, 1781) y Johann Baptist Vanhal (Nechanice,
1739-Viena, 1813), cuya influencia se percibe en
esta obra que es su primera aportacion al géne-

ro. Escrito en torno a 1772, esta pagina musical
resulta melodiosa y elegante —cualidades que
reconocemos como netamente «mozartianas»—,
pero corporiza igualmente matices que proceden
de los viajes del compositor por toda Europa y muy
particularmente de la Opera italiana. Guardando la
estructura tipica en tres movimientos, la obra co-
mienza con un Allegro moderato que, empleando la
forma sonata, resulta jovial, elegante y vivaz. Sigue
entonces un segundo movimiento (Adagio) con-
movedor, lirico y refinado, en el que tras una breve
introduccion de la orquesta, el violin presenta una
melodia cantabile que se funde con el susurrante
acompafiamiento. El movimiento final —inusual-
mente marcado como Presto— cierra el conjunto
con un caracter marcadamente brillante, enérgico y
virtuosistico, aunque dentro de la apariencia contro-
lada, logica y sutil de la llustracion dieciochesca.

El programa de esta noche culmina en la Sinfonia
nuam. 14 en Do mayor del violonchelista aleman
Friedrich Witt (Niederstetten, 1770-Wiirzburg,
1836), una pieza que, durante mucho tiempo, fue
errdneamente atribuida al compositor clasico-ro-
mantico Ludwig van Beethoven (Bonn, 1770-Viena,
1827). La obra, escrita en 1796, recibe su apodo,
Jena, porque su manuscrito se descubrié en 1909
en la universidad de aquella ciudad alemana y fue
compuesta claramente bajo la influencia de Joseph
Haydn (Rohrau, 1732-Viena, 1809). En efecto,

Witt practicamente plagia sus «Sinfonias Londres»,
que habia conocido porque Haydn habia enviado
copias en 1792 0 1793 a Wallerstein, donde aquél
trabajaba en la orquesta del principe regente. No
sorprende entonces que el Allegro inicial, optimista
y alegre, plasme el humor e ingenio del compositor
de Rohrau en su primer tema (el segundo guarda
un caracter mucho méas dancistico), ni que tam-
poco se alejen del caracter musical haydiano el
melodioso Adagio cantabile, que posee una hermo-
sa seccion central en modo menor, el tercer movi-
miento (que consiste en un Menuetto con Trio) el
apresurado Finale, en el que, ademas, Witt muestra
un buen manejo de la amplia orquesta, que incluye
timbales y trompetas, ademas de las habituales
flautas, oboes, fagotes y trompas.

Entonces, desde el temprano y delicado Clasicismo
de Bach a los equilibrados pero vibrantes con-
ciertos mozartianos, pasando por el encanto de la
sinfonia de Witt, la musica de esta noche resulta
un extraordinario catalogo del repertorio orquestal y
solistico de la segunda mitad del siglo XVIII.

Consuelo Pérez-Colodrero
Departamento de Historia y Ciencias de la
Musica de la Universidad de Granada

HIROO SATO

Nacié en Japon en 1987, graduandose por el Tokio
College of Music High School. Posteriormente
estudio en la Universidad de las Artes de Berlin, y
actualmente en el Conservatorio Tchaikovsky de
Moscu.

Ha obtenido, entre otros, algunos de los mas
prestigiosos premios de piano del mundo: primer
premio en el 62° Concurso Internacional de Musica
Maria Canals de Barcelona (2016); el segundo
premio en el 21° Concurso Internacional de Piano
Ricard Vifies (2015); primer premio en el 5° Con-
curso Internacional de Piano San Nicola di Bari;
tercer premio en el IV Concurso Internacional de
Musica Sendai (2010, Japon); primer premio en el
76° Concurso Internacional de Msica de Japon en
2007 (donde obtuvo también los premios Nomura
Iguchi y Kawai). También gand los primeros pre-

AMANDINE BEYER

mios en el 58 Concurso de Estudiantes de Musica
de Japdn en 2004 y el primer premio en el Con-
curso Minoru Mojima Yokosuka de Piano.

En 2004 particip6 en el decimocuarto Concierto
de Intercambio de Jovenes Artistas entre Japon y
Alemania, y también tocé como pianista invitado en
Alemania en 2015. En 2008 participd como solista
en la decimoséptima edicion del Festival Interna-
cional de Musica Praga Joven. En 2012 grabo el
CD «Hiroo Sato & Sonatas» en Japon, publicado
por Nami Records. Ha tocado, entre otras, junto a
la Orquesta de Camara de Praga, Orquesta Sinfo-
nica de Tokio, y las filarménicas de Tokio, Gunma,
Kanagawa, Kioto, Sendai y la Central de Aichi.

Actualmente estudia bajo la tutela de los maestros
Eliso Virsaladze, Kazuko Sumi y Minoru Nojima.

Desde hace ya algunos aflos Amandine Beyer es
reconocida internacionalmente como una referen-
cia en la interpretacion del repertorio barroco para
violin. Su grabacion de las Sonatas y Partitas de J.
S. Bach ha sido recibida como una revelacion por
la critica (Diapason d’or de I'année, Choc de Classi-
ca de I'année, Editor’s choice de Gramophone, Prix
Academie Charles Cros, ‘Excepcional’ de Scher-
70...). Su trabajo sobre estas obras continta con el
espectaculo Partita 2, coreografiado y bailado por
Anne Teresa de Keersmaeker y Boris Charmatz.

Habitual de las mas importantes salas y festivales
del mundo (Théatre du Chatelet, Festival de Sablé,
Innsbruck Festwochen, Konzerthaus de Viena...),

su actividad musical se divide entre los diferentes
grupos en los que participa: Les Cornets Noirs, los
duios con Pierre Hantai, Kristian Bezuidenhout o
Laurence Beyer y su propio grupo Gli Incogniti, con
el que ha grabado numerosos discos (Apothéoses
de F. Couperin, Concerti grossi de Corelli, Las cua-
tro estaciones de Vivaldi, Nicola Matteis...) que han
obtenido el reconocimiento unanime de la critica.

Su otra pasion es la ensefianza, siendo profesora
en la ESMAE de Porto (Portugal), asi como en cla-
ses magistrales por todo el mundo (Francia, Brasil,
Taiwan, USA, Canadd). Desde 2010 es profesora
de violin barroco de la Schola Cantorum Basiliensis
en Suiza.





