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Mozart instrumental:

del estilo galante al primer
Romanticismo a través del
genio de Mozart

Como ocurriera con el anterior concierto
instrumental, la propuesta de la OCG para
estanoche también incluye varias obras que,
apesar de poseer una adscripcion estética
diferenciada, convergen en su cercania con
el Clasicismo, enla ciudad de Mannheimy en
la figura del compositor austriaco Wolfgang
Amadeus Mozart, cuyo Concierto para flauta
num. 2 en Re mayor KV 314 (1778) enmarcan
espléndidamente.

La primera pieza que se escuchara es el
Adagio y fuga (de la Sinfonia con fuga en Sol
menor) del musico checo Franz Xaver Richter,
uno de los compositores que, pese a estar
vinculado a la progresiva corte de Mannheim,
fue considerado por sus contemporaneos
unreaccionario, acaso porque se distinguid
como extraordinario contrapuntista merced
asudirectarelacion con el género religioso.
En esta primera obra suya que se nos ofrece,
publicada en Paris en 1760, el Adagio funciona
como una pagina introductoria y genera una
atmdsfera plenamente meditativa, mientras
que lafuga es el centro de la composicidn con
sus mas de doscientos cincuenta compases.

Eltema sobre el que se trabaja, con toda des-
treza, es sencillo: una escala cromatica des-
cendente confiada inicialmente a los primeros
violines. Pese a lo que pudiera parecer, se
trata de una obra plenamente dieciochesca,
en la que Richter adapta el estilo sinfénico de
Mannheim a su propio gusto y necesidad pues,
si bien trabaja concienzudamente con recur-
sos del Barroco —el empleo de la fuga como
estructura o la preferencia por la modalidad
menor, mas oscura y draméatica—, traslada
estos al lenguaje tonal propio del primer Clasi-
cismo, convirtiendo esta pieza en un auténtico
umbral para el sinfonismo posterior.

A continuacidn, el Concierto para flauta nim.
2 en Re mayor KV 314 de Mozart, escrito

en 1778, durante el viaje que el compositor
realiz a Mannheim, entre otras ciudades,
buscando un puesto de trabajo alejado del
asfixiante patronazgo del arzobispo Franz
Josef von Colloredo (1732-1812). Se trata,
enrealidad, de la adaptacion del Concierto
para oboe KV 271k en Do mayor —escrito

en septiembre 1777 para el nuevo solista de
la orquesta arzobispal, el italiano Giuseppe
Ferlendis (17565-1810)—, en la que el musico
de Salzburgo opera algunos cambios, como
una nueva tonalidad, més apropiada para

el nuevo instrumento. Larazdn para esta
manera de proceder fue sencilla: el joven
Mozart, distraido como estaba cortejando a

la cantante Aloysia Weber (1760-1839), su
futura cufiada, no llegaba a cumplir los plazos
que le marcé el cirujano y flautista aficionado
Ferdinand DeJean (1731-1797) para entregar-
le «dos conciertos de flauta pequefos, faciles
y cortos, asi como unos pocos cuartetos para
flauta, violin, viola'y chelo», por los que le habia
ofrecido la nada desdefable cantidad de 200
florines. Asi, nuestro autor entregd solo la
mitad del encargo a su comisionario, quien,
advirtiendo el subterfugio operado en el con-
cierto, prorrated la suma inicialmente pactada
y aboné finalmente solo 96 florines.

Desde el punto de vista musical, la obra se
abre con unainusitada indicacién de tempo,
Allegro aperto, que, sin duda, apunta al caréac-
ter abierto, generoso y desinhibido del frag-
mento. Se organiza como una forma sonata
con doble exposicidn, enla que la orquestay el
solista no presentan los idénticos y caracte-



risticos dos temas que cabria esperar. Ensu
lugar, mientras la orquesta ofrece el dinémico
tema Ay, tras la correspondiente transicion
(un encantador tema B, ambos en la seccién
de cuerda) la flauta, que aparece sin solucion
de continuidad, hace su entrada con una es-
calaascendente que, tras un breve descanso
en una nota tenida, ofrece un tema A propio,
diferente delinicialmente escuchado. El movi-
miento contintia con toda normalidad a partir
de aqui, aunque llama la atencion lo breve de
la seccion de desarrollo que, sin ser un pasaje
facil, no llega a exigir la dosis de virtuosismo y
audacia armodnica habituales.

Ellenguaje y recursos generales de esta pagi-
na si que hacen uso, no obstante, de las cuali-
dades innatas de la flauta que conocié Mozart,
algunas de cuyas caracteristicas distintivas,
frente al Blockfléte inmediatamente anterior,
eran su capacidad pararealizar dinamicas,
escalas cromaticas perfectamente afinadas o
la agilidad para las méas brillantes ornamenta-
ciones. El Adagio, a continuacidn, es una forma
bipartitay bitematica, en realidad concebida
como un aria para flautay orquesta, profun-
damente elegiaca, en la que Mozart se deleita
en el timbre y las capacidades expresivas del
instrumento, que aprovecha cabalmente. En

el movimiento final —Rondeau—, encontra-
mos, en la sucesion de reprise y episodios,
dos significativos sucesos. Para empezar,

que el reprise es lamelodia sobre la que, afios
después, Mozart escribiria el aria de Blonde

de su Entflihrung aus dem Serail [El rapto

del serrallo] (1782). Ademaés, que uno de los
episodios presenta sus materiales a través de
un fino trabajo contrapuntistico a tres voces,
brindando una serie de entradas imitativas en
absoluto habituales en este periodo.

Como el concierto mozartiano, la Sinfonia
num. 3, op. 4 (1764) de Franz Xaver Richter,
de nuevo apunta a Mannheim, pues incorpora
la habitual seccion de cuerday un pequefio
grupo de instrumentos de viento —oboes y
trompas—, alos que reservaroles especifi-
cos. La escritura es, ademaés, candnica, desde
el punto de vista de la estructuray caracte-
risticas de la sinfonia del momento en aquella
ciudad. Todos estos aspectos se vislumbran
especialmente bien en el primer movimiento
de los tres que escucharemos, que sigue la

forma sonata: el primer grupo temético es un
perfecto despliegue de un acorde de tonica,
lo que se suele reconocer como Mannheim
rocket o «cohete de Mannheim», porque
sumovimiento es ascendente, propulsivo,
energizante; el segundo grupo tematico, en
una tonalidad enfrentada a la anterior, posee
en cambio un caracter plenamente lirico

y expresivo y se escucha de lamano de la
seccidn de viento. Con estos procedimientos,
Richter desmiente, de manera magistral, la
falta de adaptacion y apego alas novedades
delaorquesta en la que trabajo durante tantos
afos, que algunos le han arrogado.

Cierra el concierto la Sinfonia en Re mayor

op. 23(1821) de Jan Vaclav Hugo Vofigek

que se acerca, estilisticamente hablando, al
Romanticismo y, por tanto, debe ponerse en
paralelo con las dos primeras sinfonias de Lud-
vig van Beethoven (1770-1827), con las que
incluso comparte la denominacién «Scherzo»
—juego— para el tercer movimiento. Asi, en
esta pagina sinfénica encontramos un uso
imaginativo de la forma, que serinde ala nece-
sidad e inspiracion del compositor, asi como
una notable ampliacion en lo que se refiere ala
melodia —mas larga, profundamente expresi-
va—y laarmonia —que recorre caminos hasta
entonces inexplorados, sorprendiendo al oido
con nuevas sonoridades—. Conella, esta
velada musical nos ha llevado desde el estilo
Galante al Protorromanticismo, pasando por el
mas diafano Clasicismo vienés y, asi, no solo
acompaiia el camino de la musica instrumental
desde 1760 a 1830, sino que sobre todo en-
galana, con extraordinarios ropajes, la siempre
hermosay arriesgada apuesta de lamusica de
Wolgang Amadeus Mozart.

Consuelo Pérez Colodrero
Departamento de Historia y Ciencias de la
Musica de la Universidad de Granada



Karel Valter

Karel Valter nacié en 1980 en Praga. Estudid flautay
direccion de orquesta en el Conservatorio de su ciudad
natal, flauta travesera en la Schola Cantorum Basiliensis
y direccidn de orquesta en el Lucerne College of Music.
Actua habitualmente como solista de flauta con el
Ensemble Café Zimmermann y con orquestas barrocas
como la Orquesta Barroca de Venecia, La Cetra y Capric-
cio Baroque Orchestra, a las que también ha dirigido. En
el campo de la musica de camara tiene predileccion por
el repertorio para flauta travesera y guitarra de principios
del XIX. Sus conciertos han sido retransmitidos por nu-
merosas radios europeas y grabados por la discografica
suiza Tudor y las alemanas Deutsche Grammophon y Ars
Produktion.

Como director ha trabajado en el Teatro de Basilea y Tea-
tro Arriaga de Bilbao, con la Orquesta Barroca de Sevilla,
Orquesta Ciudad de Granaday La Cetra, entre otras. Karel
Valter dirige su propio estudio de grabacion especiali-
zado en musica antigua en Waldenburg (Suiza), siendo

un activo productor para numerosas orquestas y sellos
discogréficos.
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Contrabajos

Frano Kakarigi (solista)
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Bérengére Michot (ayuda de solista)
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José A. Masmano (ayuda de solista)
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Elclave utilizado en este concierto es un clave
de doble teclado fabricado por Willard Martin
en Bethlehem, Pennsylvania, en 1982, basado
en el construido por Blanchet (Paris, siglo XVIII).
Donado por Rafael Puyana al Archivo Manuel de
Fallaen2013.
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Colaboradores principales

o Franz Xaver RICHTER (1709-1789)
Adagio y fuga (de la Sinfonia con fuga en Sol menor) o
e Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
o cancaouns Concierto para flautandim. 2 en Re mayor, KV. 314 23
Allegro aperto
N Adagio ma non troppo
N4 Rondeau: Allegro
-,K Franz Xaver RICHTER
o Sl B G Sinfonia a ocho num. 3 en Do mayor, op. 4 14

Allegro spiritoso
Andante grazioso

Colaboradores +
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Il
@
g ‘[ Jan Vaclav Hugo VORISEK (1791-1825)
' Sinfonia en Re mayor, op. 23 29
A s Allegro con brio
Andante

Scherzo. Allegro ma non troppo
Finale. Allegro con brio
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