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Una de las caracteristicas de la musica del
periodo clésico es laintroduccion de elemen-
tos populares en el repertorio orquestal. Por
influencia de la llustracion, se traté de hacer
de la musica un lenguaje universal, inteligible
por todos, y se dio granimportancia a la musi-
capopular, puesto que se pensaba que guarda
caracteristicas del hombre més primitivo. No
solo se utilizé el folklore europeo, sino que los
compositores incorporaronimagenes de lo
«oriental» tanto en la épera como en la musica
puramente instrumental. En la Europa del siglo
XVl se calificaba como «turca» cualquier
musica con sonoridades no occidentales, y
con «musica turca» se hacia referencia a una
combinacion de instrumentos como tridngulo,
platos y bombo, que se consideraban los equi-
valentes europeos de los instrumentos utili-
zados en las bandas de los jenizaros, soldados
de la Guardia Imperial turca. Estas bandas,
llamadas mehter en el imperio otomano, eran
agrupaciones de instrumentos de viento y
percusion caracteristicas de Turquia. Se intro-
dujeron en Europa en el siglo XVIly posterior-
mente fueron imitadas utilizando instrumen-
tos occidentales. El exotismo y la emulacion
de la «musica turca» es una constante en el
programa de este segundo concierto del ciclo
«Mozart instrumental», centrado en el violiny
dirigido por el ruso Sergey Malov, virtuoso del
violin, la viola, el violoncello da spallay el violin
barroco.

Elrapto en el serrallo, KV 384 (Viena, 1782)
de Wolfgang Amadeus Mozart constituye un
paradigma en cuanto al gusto por lo exdtico.
Este singspiel en tres actos esta ambientado
en el harén del palacio del baja Selim, en un
lugar no identificado del imperio otomano.

La obertura es un Allegro en Do mayor y esta
musicalmente enlazada con el ariainicial de
Belmonte, un caballero espafiol que intenta

liberar del harén donde esté recluida a su
prometida Constanza («Hier soll ich dich denn
sehen»; «Aqui, pues, he de verte»). El colorista
estilo «turco» de la obertura y su ritmo marcial
anticipan la confusién de la accién que estéa
apunto deiniciarse. La seccion central, mas
lenta'y en Do menor, se caracteriza por la
calidez de los instrumentos de viento madera,
incluyendo una pareja de clarinetes, que

justo acababan de incorporarse a la orquesta
vienesa en 1782. Enla composicién de esta
Opera, Mozart trabajo con el libretista Gottlieb
Stephanie (1741-1800), que adaptd un libreto
de Christoph Friedrich Bretzner (1748-1807).
En varias cartas de Mozart a su padre cuando
se encontrabainmerso en el proceso de com-
posicion de la obra, encontramos referencias
atemas como larelacion entre palabrasy
musica, la naturaleza de la expresion musical,
el éxito del estilo comico italiano, y los proble-
mas de conjugar las demandas de intérpretes
y publico. Por ejemplo, Mozart escribe que

el coro jenizaro que incluye en el primer acto
es «breve, vivo y escrito para agradar alos
vieneses». Esta dpera tuvo un rotundo éxito

y fue descrita en un obituario de Mozart en
1792 como «el pedestal desde el que se erigio
su fama».

El musicdlogo Dénes Bartha sostiene que
mucho del material utilizado por los composi-
tores vieneses como «turco» era, en realidad,
de origen hingaro. El Concierto para violonce-
llo en Do mayor, Hob.VIIb:1, de Joseph Haydn
fue creado precisamente para su interpre-
tacion enla corte hungara de los Esterhazy.
Se contextualiza al principio de la carrera de
Haydn, probablemente poco después de ser
contratado como vice-maestro de capilla para
el principe Paul Anton Esterhazy en Eisenstadt
en 1761. El género concertistico ofrecia una
oportunidad de exhibir las habilidades musi-
cales de miembros individuales de la orquesta
de Esterhazy, y Haydn compondria conciertos
con este propdsito. Por ejemplo, el Concierto
para violinnim. 1 en Do mayor, Hob.Vlla:1,

fue creado para el violinista Luigi Tomasini
(1741-1808) e incluso contiene la inscripcién
«fatto per il Luigi». Del mismo modo, se ha
sefialado que el Concierto para violoncello
fue compuesto para el lucimiento de Joseph
Weigl (1740-1820) quien, por recomendacion
de Haydn, habia sido nombrado chelista de la



orquestael 1 de enerode 1761. Lacarrerade
este instrumentista seria brillante en Vienay
se cree que compuso musica para el csakan,
un tipo de flauta hingara que se hizo popular
entre los vieneses a inicios del siglo XIX.

La partitura de este Concierto para violonce-
llo no fue descubierta hasta 1961y, desde
entonces, la obra se ha convertido en uno de
los conciertos clasicos més interpretados.
Sergey Malov interpretara la obra con un vio-
loncello da spalla, uninstrumento de cuerda
frotada de menor tamario que el violoncello
ordinario que se toca apoyado sobre el pecho,
sujeto por una correa sobre el hombro (spalla
enitaliano). Se encuentran referencias a este
instrumento en fuentes tedricas del siglo XVIII
y evidencias iconograficas confirman su uso
desde finales del siglo XVII. Con respecto a

los instrumentos que conforman la orquesta,
Haydn compuso su obra para una plantilla
formada por dos oboes, dos trompas y cuerda.

La misma plantilla orquestal se encuentraenla
siguiente obra del programa, el Concierto para
violinndm. 5 en La mayor, KV 219 (1775), de
Mozart, que se conoce precisamente como el
«concierto turco». Aunque el tema principal
del rondé final es un minueto, para uno de los
episodios centrales se modula de La mayor a
Lamenor y se introduce una melodia de danza
que se ha descrito como «turca». El episodio
«turco» en el rondd irrumpe sin preparacion

y suena extrafio a todo lo que sigue y alo que
precede. Se asocia con un pasaje idéntico

en el ballet Le Gelosie del Seraglio (KV 135a),
incluido en Lucio Silla (Milan, 1772), una dpera
temprana de Mozart. Precisamente La menor
es la tonalidad que utilizaria Mozart en su
famoso «Rondo alla turca» de la Sonata para
piano nim. 11 en La mayor, KV 331 (1781-83).

Mozart compuso cinco conciertos para violin
en un corto periodo de tiempo, posiblemente
parainterpretarlos él mismo como solista
cuando trabajaba en Salzburgo (los concier-
tos 2 ab fueron escritos en 1775, mientras
que actualmente se cree que el primero fue
compuesto hacia 1773). Elitaliano Antonio
Brunetti(c.1744-86), violin solista de la
orquesta de Salzburgo, interpretaria estos
conciertos en 1776. Ese afio Mozart escribid
un nuevo Adagio (KV 261) para sustituir al del

concierto KV 219. Segun Leopold Mozart, su
hijo lo compuso para Brunetti, puesto que el
movimiento original «era demasiado elaborado
para él». Seria precisamente Brunetti quien,

al afio siguiente, sustituiria a Mozart como
maestro de la orquesta de Salzburgo.

Larelacién de Mozart con el violin podria
vincularse a la compleja relacion de Mozart
con su padre, que se ha vuelto fundamen-

tal enlaliteratura sobre el compositor. Por
ejemplo, la biografia de Mozart publicada por
Maynard Solomon muestra que las discrepan-
cias entre padre e hijo fueron una fuente de
tensidn creativa y que Mozart luché contra
suimagen de «eterno nifio» al marcharse a
Viena e intentar cultivar sureputacién como
virtuoso de la tecla, reemplazando asi el violin,
que en sumente se asociabaasupadreyala
ciudad de Salzburgo. Leopold Mozart es autor
de Versuch einer griindlichen Violinschule,

el tratado de violin mas importante de ese
periodo, publicado precisamente en 1756, el
afio en que nacié Mozart. En una carta a su hijo
el 18 de octubre de 1777, Leopold comentaba:
«mucha gente ni siquiera sabe que tocas el
violin, puesto que desde lainfancia has sido
conocido como clavecinista».

La obra que cierra el programa es otro ejemplo
emblematico del exotismo en la musica del
siglo XVIII. La Sinfonfa nim. 100 en Sol mayor
(1793-94) es una de las doce sinfonias
compuestas por Haydn en la década de 1790
cuando fue contratado por el empresario
Johann Peter Salomon para dirigir sumusica
en Londres con una gran orquesta. En la ciudad
britéanica Haydn tuvo un gran reconocimiento,
recibiendo incluso el doctorado Honoris Causa
de la Universidad de Oxford y siendo muy ala-
bado por el conocido historiador de la musica
britanico Charles Burney. Esta sinfonia se
subtitula «Militar», lo que deriva del segundo
tiempo, un Allegretto. En él, laintroduccién de
clarinetes en Do (que no aparecen en los otros
tres movimientos), fanfarrias con trompetas
en Doy efectos de percusidn tiene un propési-
to muy particular: de nuevo, emular una banda
jenizara.

Ascension Mazuela Anguita
Departamento de Historia y Ciencias de la
Musica de la Universidad de Granada



Sergey Malov es un artista creativo, que ofre-
ce al publico musica de diferentes estilos y
épocas de una manera auténtica y profunda a
través de los cuatro instrumentos que toca: el
violin, la viola, el violoncello da spallay el violin
barroco. Como violinista, Malov ha ganado
prestigiosos premios internacionales como el
Concurso Paganini de Génova, Concurso Mo-
zart de Salzburgo, Concurso Heifetz de Vilnius
y en el Concurso Michael Hill de Queenstown,
en Nueva Zelanda. Con la viola ha obtenido
premios en el Concurso ARD en Munichyenel
Concurso de viola de Tokio. Sergey Malov reci-
bié un premio especial en el Concurso de Bach
en Leipzig y toca un violin barroco de Gioffredo
Cappa cedido por la Fundacién «Jump Start
Junior» de Amsterdam.

Como solista de ambos instrumentos ha
actuado, entre otras, junto a la BBC Symphony
Orchestra London, London Philharmonic
Orchestra, Royal Liverpool Philharmonic,
Bayerischen Rundfunk Orchester, Enescu
Philharmonic, Filarmonica de Tokyo y Auckland
Philharmonia Orchestra. En la temporada
2017/18 interpretd, entre otros, el Concierto
para violin de Sibelius con la Filarménica de
Helsinkiy el Concierto para violin de Stravins-
ky conla Orquesta Sinfénica de Tampere.

Como solistay director de orquesta ha actua-
do al frente de AKAMUS, Orquesta Barroca de
Venecia, «<Musica Viva» de Moscu, Camerata

Salzburg, Orquesta Barroca de Finlandia,
Orquesta Barroca de Sevillay Sinfénica de
Bilbao, entre otras orquestas y ensembles.

Los videos de Malov tocando el violoncello da
spalla han recibido mas de un millén de visitas.
Ademas de las 6 cello suites de J. S. Bach, in-
terpreta un gran nimero de obras del repertorio
solistico y de camara de este raro instrumento.

Su propuesta artistica incluye una mezcla de
elementos de composiciones e improvisacion
libre, asi como obras escritas para diferentes
instrumentos, tanto en concierto como en sus
inimitables grabaciones discograficas. Los
discos de Malov han sido editados por DECCA,
EASonus, Hannsler Profil, Alba y Pan Classics.
Su ultimo trabajo ha sido Hommage a Ysaye
editado por SoloMusica.

En septiembre de 2017 Sergey Malov fue
nombrado profesor en la Universidad de Musi-
cade Zurich.

Compromisos destacados de la temporada
2018/19incluyen, entre otros, su participa-
cion en el Festival de Mdsica Antigua de Inns-
bruck y una gira por Japén junto a la pianista
Irina Zahharenkova. Justo después tocaray
dirigird en una gira con la Wirttembergisches
Kammerorchester Heilbronn. En el verano de
2019 seré ‘Artista en residencia’ en el Festival
de Musica de Turku (Finlandia).
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