


Retratos desde la
tragedia. El desamor
y el destino en la obra
Chaikovski

Nacido en 1840 en el seno de una familia
burguesa que le educé para ejercer de
funcionario del estado, Piotr llich Chaikovski
abandond pronto los designios familiares y
en 1862 se matriculd en el Conservatorio
de San Petersburgo donde se gradud en
1865. Sin embargo, durante su primera
etapa como compositor, fue objeto de las
criticas del colectivo ruso de compositores
denominado Grupo de los Cinco, debido

a su formacion occidental, por un lado, y

al nacionalismo musical exacerbado que
practicaban los miembros del citado grupo,
por el otro.

El Grupo de los Cinco, formado por César Cui
(1835-1918), Alexander Borodin (1833-
1887), Modest Mossorgksy (1839-1881)
y Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1907) y
dirigido por Mili Balakirev (1837-1910), no
fue sino el intento de un grupo de intelec-
tuales vinculados a la musica, bien por su
capacidad compositiva, bien por su gusto
musical amateur, por recuperar la esencia
sonorarusa, en oposicion a las institucio-
nes musicales del pais alas que considera-
ban occidentalizadas.

Aunque las criticas por parte del grupo al,
en aquel momento, joven compositor se
apoyaban en ideas como que el musico no
hacia un buen uso del folklore ruso -nada
maés lejos de la realidad, puesto que en sus
obras Chaikovski incluyé piezas vinculadas
al folclore de la nacién, canciones infantiles
y melodias urbanas-, enrealidad estuvieron
motivadas por el hecho de que el composi-
tor hubiese recibido formacion musical en
aquellas instituciones -como el Conserva-
torio de San Petersburgo- a las que el grupo
se oponia de forma manifiesta.

Enlabldsqueda de unlenguaje compositivo
propio, Chaikovski mostré un registro de
técnicas que le llevaron a componer utili-
zando desde las formas clasicas del rococd
dieciochesco hasta las exigencias idiomati-
cas del nacionalismo ruso. Amplio defensor
de la musica programatica, de la que las
dos obras que completan este programa
son fehaciente muestra, consideraba que
lamusica, al igual que la literatura, no podia
reducirse a su caracteristica lirica.

Enla primera parte del concierto la orquesta
ofrecera la obertura-fantasia Romeoy
Julieta considerada la primera obra del
joven ruso. Chaikovski, siguiendo la estela
de otras figuras destacadas como Berlioz y
Prokofiev, tomalos textos shakesperianos
como tema compositivo. Fruto de ello son,
ademas de la pieza que hoy se presenta,

La tempestad (1873) y Hamlet (1888). El
compositor atendid con la escritura de
Romeo y Julieta al encargo, paraddjicamen-
te, que le hizo el lider del Grupo de los Cinco,
Mili Balakirev, que tan critico se mantuvo
siempre con el estilo del compositor. Aun-
que concluyd la primera versién en 1869, la
sumision que Chaikovski experimentd hacia
la autoritaria figura de Balékirev le llevd a
revisar la partitura hasta en dos ocasiones
mas (1870 y 1880). La version que esta
noche interpretala OCG corresponde a la
edicion definitiva de 1880y que el autor
realizé paralelamente a la escritura de la
Obertura 1812.

Chaikovskino trata de representar extrac-
tos de la obra, sino condensar sus ideas
esenciales como el amor, la rivalidad entre
las familias y la tragedia, y toma la forma
sonata para exponer tres temas principa-
les: las disputas entre los Montesco y los
Capuleto, el romance idilico entre Romeo y
Julietay su desenlace fatal. Para llevar esto
acabo, el autor, establece un contexto so-
noro y estructural basado en las posibilida-
des coloristicas de la seccion de viento-ma-
dera a la que trata de mantener siempre en
equilibrio con las cuerdas. A ello se unen las
intervenciones del metal que enfatizan los



momentos de mayor dramatismo. Sin duda,
uno de los motivos del éxito de la obra,
pese alas duras criticas que recibid en sus
sucesivas versiones por parte de Balakirev,
fue su articulacion alrededor de unaidea
musical constante, el «tema de amor», que
aparece de formarecurrente hasta en ocho
ocasiones, en las diferentes secciones
instrumentales.

Elinicio de la pieza estéa protagonizado por
laintroduccion de una melodia por parte de
la seccidn de viento que con su caracter
solemne y religioso dibuja la figura de Fray
Lorenzo, confidente de los amantes. A
medida que avanza la partitura, este tema
es adoptado en pizzicato por la cuerday,
posteriormente, se desarrolla de forma
intensa a modo de fuga, simbolizando la
querella entre ambas familias. A esta ba-
talla sonora le sigue el motivo de amor que
violines y trompetas interpretan de forma
intensa y apasionada. Finalmente, Chaiko-
vski anuncia el tragico desenlace a través
de una seccion agitada en la que utiliza la
alternancia de acordes disonantes. Este
efecto, aunque renovador en su tiempo, no
fue bien recibido por la critica de la época.
El desvanecimiento de la melodia principal,
que cada vez se vuelve mas difusa, ilustrala
muerte de los protagonistas.

Los bidgrafos de Chaikovski consideran que
uno de los motivos que llevaron al compo-
sitor a aceptar el encargo de Balakirev para
escribir una obrainspirada en la historia de
Romeo y Julieta no fue solo sudeseo de

ser aceptado por la sociedad musical de

la Rusia nacionalista de aquellos afios, o la
fascinacion que pudo llegar a sentir por los
textos del dramaturgo inglés, sino la propia
situacion sentimental en que se encontraba
el autor. Siguiendo estas teorias, algunos
musicdlogos atribuyen la eleccion de la to-
nalidad, re bemol mayor, abreviada en aleméan
como «Des» al desengafio amoroso del autor
conla cantante belga Desirée Artot.

Enla segunda parte del concierto escucha-
mos la Sinfonia, nim 4 en Fa menor, op. 36

estrenada en la Sociedad Musical Rusa de
San Petersburgo en 1878 bajo la batuta

de Nikolai Rubinstein y que el compositor
dedicd a sumecenas Nadezhda von Meck.
La obra fue escrita al mismo tiempo que

el musico trabajaba en su 6pera Eugenio
Oneguin (1879), basada en la novela de
Aleksander Pushkin (1799-1837). El retrato
de Pushkin acerca de la inevitabilidad del
destinoy laluchainterna de los personajes
por sobreponerse a él, causaron una honda
impresion en el compositor, que escribid su
sinfonia siguiendo el modelo beethoveniano
desde una perspectiva opuesta.

La sinfonia, que se estructura en los cuatro
movimientos tradicionales, comienza con
la presentacion del tema del «destino» o
fatum que tras una introduccion de mano
de las trompas y fagotes a la que acompania
una sucesion de ritmos sincopados, es
introducido por las cuerdas. A continuacion,
un solo de clarinete envuelto por la seccidn
de cuerda dibuja el desaliento y la deses-
peracion que anteceden al «motivo de fe»,
un leitmotiv que vertebra cada una de las
partes de la obray en el que el autor retrata
su vision fatalista frente al destino.

El segundo movimiento lo abre el oboe en
una melodia melancélica escrita en sibemol
mayor que deja paso al Scherzo del tercer
movimiento, protagonizado por las cuerdas
y los viento-madera a los que el oboe da la
entrada con la primera nota del fatum. La
parte del trio destaca, sobre todo, por la au-
sencia casi total de percusidn, a excepcion
de los timbales.

La obra concluye con un Allegro con fuoco
en el que el compositor reutiliza la cancion
popular rusa En el campo habia un abedul a
la que va deconstruyendo hasta convertirla
en una tormenta en la que el individuo se
enfrenta a su propio destino.

Elsa Calero Carramolino
Departamento de Historia y Ciencias de la
Musica de la Universidad de Granada
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Pablo Heras-Casado

Pablo Heras-Casado disfruta de una carrera
inusualmente variada y amplia, que abarca
el gran repertorio sinfénico y operistico, asi
como la creacion contemporanea.

Principal Director Invitado del Teatro Real
de Madrid y Primer Director Laureado de la
Orchestra of St. Luke’s de Nueva York de

la cual habia sido Director Principal desde
2011 hasta 2017, también colabora habi-
tualmente con la Freiburger Barockorches-
ter en giras y grabaciones. Desde 2017 es
director del Festival de Granada.

Enla temporada 2018/19 Heras-Casado
es Spotligth Artist de la serie NTR
Matinee en el Het Concertgebouw en
Amsterdam, dirigiendo la Orquesta
Filarmodnica de la Radio,asicomo a la
Freiburger Barockorchester y en gira con
la Mahler Chamber Orchestra. Debuta
con la Orquesta Sinfdnica de Pittsburgh
y la Orquesta Sinfdnica de Montreal, y
regresa ala Orquesta de St. Luke’s en el
Carnegie Hall de Nueva York. En enero
de 2019 dirigiré la épera Das Rheingold
de Wagner en el Teatro Real de Madrid,
comenzando su primer ciclo completo

del Anillo, a través de cuatro temporadas
consecutivas

Heras-Casado graba principalmente para
Harmonia Mundi, reconocida en los Premios
Gramophone con la Etiqueta del afio 2018.
Cuenta con una extensa discografia

que incluye una serie de grabaciones en
desarrollo titulada “Die Neue Romantik”
con la Freiburger Barockorchester y
colaboraciones con prestigiosos solistas
como Isabelle Faust, Jean-Guihen Queyras y
Alexander Melnikov. Entre los lanzamientos
de 2018 destacan los dlbumes dedicados
a Debussy, con Philarmonia Orchestra

de Londres; a Barték con la Mlinchner
Philarmoniker y Javier Perianes (piano); un
DVD con El holandés errante, de Wagner, en
el Teatro Real, ademaés de la Selva morale e
spirituale de Monteverdi con el Balthasar-
Neumann-Chor & Ensemble.

Pablo Heras-Casado esta muy involucrado
con la ONG espafiola Ayuda en Accidn, de
la cual es Embajador Mundial, apoyandoy
promoviendo el trabajo internacional de la
organizacion para erradicar la pobrezay la
injusticia en el mundo.



Andrea Marcon
Director artistico

Josep Pons

Director honorifico
Giancarlo Andrettay
Joseph Swensen
Principales directores
invitados

Concertino
Friedemann Breuninger

Violines
Peter Biely

(ayuda de concertino)

Marc Paquin (solista)
Atsuko Neriishi (solista)
Joachim Kopyto

(ayuda de solista)

Annika Berscheid
Edmon Levon
Isabel Mellado

Sei Morishima
Julijana Pejcic
Milos Radojicic
Andreas Theinert
Wendy Waggoner
Lucia Fernandez
Isabel Ontiveros
M2Belén Castellano
Pablo Coronado
Manuel Fernandez
M2 del Mar Jiménez
Carmen Méndez
Marcos Montes
Marina Rodriguez
Miguel A. Ruiz
Sergio Serrano
Marta Tur de Carlos

Violas
Hanna Nisonen (solista)

Krasimir DecheV (ayuda
de solista)

Ménica Lopez

Donald Lyons

Andrzej Skrobiszewski
Nuria Cruz

Marco Requena
Ignacio Alvarez
Marina Cruz

Ana Gomez

Danilo Malagon

M@ del Pilar Zurita

Violoncellos
Kathleen Balfe (solista)

J.Ignacio Perbech
(ayuda de solista)

Philip Melcher
Matthias Stern
Andrea Bernal
Leonor Tur de Carlos
Fabio Arias

Alvaro Berlanga
Antonio Pefia
Martin Rodriguez

Contrabajos

Frano Kakarigi (solista)
Xavier Astor (ayuda de solista)
Stephan Buck

Blanca Arnedo

Patricia Munoz

Jacob Toré

Claudia Martinez

Flautas

Juan C. Chornet (solista)
Francisco Rojas

Eva Saavedra

Rocio Bolafios (piccolo)
Pablo Iborra (piccolo)

Oboes

José A. Masmano (solista)
Sebastian Cordero
Irene Rodriguez

Héctor Pérez (cornoinglés)

Clarinetes
Carlos Gil (solista)
Carlos Caballero
Daniel Huertas

Fagotes

Santiago Rios (solista)
Miguel Castro

M2 Victoria Lopez

Trompas

Oscar Sala (solista)
F.José Carmona
Pablo Conejo
Maria Fernandez
Pedro A. Herrera
Ignacio Moyano
Maria Vargas

Trompetas
Manuel Moreno * (solista)
Bernabé Garcia

Trombones

Celestino Luna ** (solista)
Adrian Rodriguez
Jaime Carrillo

Alonso Pastor

Diego Galiano (tbn. bajo)
Miguel Marti (tbn. bajo)

Tubas
Alejandro Jiménez
Miguel A. Martin

Timbal
Jaume Esteve (solista)

Percusion

Noelia Arco (ayuda de solista)
David Cano

Fernando Franco

Arpa
Miguel A. Sénchez *solista)

*Interinos / **Invitados
/ Alumnos Joven Academia OCG

Gerencia
Ginter Vogl
M2 Angeles Casasbuenas

(secretaria de direccion)

Administracion
Maite Carrasco
Jorge Chinchilla

Coordinacion de
Programacion
Pilar Garcia

Comunicacion
Pedro Consuegra
Beatriz Gonzélez

0CGSocial /
Programas educativos
Arantxa Moles

Produccion

Juan C. Cantudo
Jests Hernandez
Juande Marfil
Antonio Mateos

Protocolo y Relaciones
Institucionales
Marian Jiménez

Soporte técnicoy web
Gabriel Pozo

orquesta
ciudad de
Granada

Auditorio Manuel de Falla
Paseo de los Mértires s/n
18009 - Granada

Tel. 958 220022 - Fax. 968 2223 22

ocg@orquestaciudadgranada.es
www.orquestaciudadgranada.es

O@E@®@

Taquillas

www.redentradas.com
Ancha de la Virgen 27
venta telefonica 968 108 181

Teatro Isabel La Catolica
Acera del Casino s/n
venta telefonica 958 222 907

Consultar otros puntos de venta en
www.orquestaciudadgranada.es
www.redentradas.com
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Dpto. de H2y Ciencias de la Musica UGR
Azafatas Alhambra

Slabon Moda

RNE-Radio Clasica

Mudanzas Cafiadas (transportista oficial)
Hotel Alhambra Palace

Rafa Simén (Disefio grafico)

viernes 5 octubre 2018 /A 2

sabado 6 octubre 2018 /S 1
Auditorio Manuel de Falla, 20:30 horas

Romeo y Julieta,
jovenes en la Academia

Piotr llich CHAIKOVSKI (1840-1893)

Romeo y Julieta, TH 422 23
Andante no tanto quasi moderato -
Allegro giusto - Moderato assai

Piotr llich CHAIKOVSKI
Sinfonia nim. 4 en Fa menor, op. 36 4
Andante sostenuto
Andantino in modo di canzona
Scherzo: Pizzicato ostinato
Finale: Allegro con fuoco

Joven Academia Instrumental de la 0CG
(Taller orquestal 0CG-Real Academia de BB AA de Granada)

PABLO HERAS-CASADO director

UNA POSITIVA EXPERIENCIA: LOS «JOVENES EN LA ACADEMIA>»

«Jovenes en la Academia» es un encuentro formativo convocado por
la Orquesta Ciudad de Granada y la Real Academia de Bellas Artes

de Granada, destinado a proporcionar a los jovenes intérpretes la
experiencia de participar en un evento orquestal profesional. Los
estudiantes que participan esta noche han sido seleccionados
mediante un proceso de audicion y han compartido, a lo largo de esta
semana, la experiencia del escenario con la plantilla profesional de
laOCG, recibiendo la tutela de los musicos profesionales durante los
ensayos. La plantilla orquestal que veran hoy en el escenario esta
compuesta por musicos profesionales y estudiantes. Suinterpretacion
es el resultado del trabajo conjunto entre ambos perfiles.
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