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Leonard BERNSTEIN (1918-1990)

Candide, obertura
Allegro molto con brio

Leonard BERNSTEIN

West side story, danzas sinfénicas
Prélogo (Allegro moderato)
Somewhere (Adagio)
Scherzo (Vivace e leggiero)
Mambo (Meno presto)
Cha-cha (Andantino con grazia)
Meeting Scene (Meno mosso)
Cool Fugue (Allegretto)
Rumba (Molto allegro)
Final (Adagio)

Samuel BARBER (1910-1981)

Adagio para cuerdas, op. 11
Molto adagio
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Rhapsody in blue, para piano y orquesta
(arr. Ferde Grofé, 1942)
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LEONARD BERNSTEIN
CANDIDE, OBERTURA

Si hay una musica que suene a pura felici-
dad, perfecta para levantarse por la manana,
para empezar el dia con ganas de vivir, esa es
la obertura de Candide, la épera —u opereta
cémica o musical, pues su autor la llamaba
de las tres maneras— de Leonard Bernstein
que, estrenada en Broadway el 1 de diciem-
bre de 1956, con libreto de Lillian Hellman,
no hallaria su versién definitiva hasta la
interpretacion en concierto que su autor
dirigiria en Londres en 1989. La sofisticacion
de Bernstein, Hellman y otros letristas que
se anadieron posteriormente al equipo inicial
dio lugar a un espectaculo enormemente
atractivo —basado en ese libro a la vez diver-
tido y terrible que es Cdndido o el optimismo
de Voltaire—, que logré superar su fracaso
inicial y que todavia se representa de vez

en cuando por el mundo adelante. También
hubo cambios en la musica, reflejados en las
representaciones en Los Angeles en 1971y
en Nueva York —esta vez en la Metropolitan
Opera— en 1983.

La obertura de Candide es un maravilloso
consecuente de las de Ruslan y Ludmila de
Glinka y La novia vendida de Smetana. La
fanfarria inicial es un guifo al hogar aleméan
de Candide y Cunégonde. Le sigue un tema
procedente de su dueto Oh Happy We'y, tras
la repeticion de ese mismo material, un frag-
mento del aria de Cunégonde Glitter and Be
Gay, concluyendo exultante con una recapi-
tulacién de los tres motivos principales.

WEST SIDE STORY,
DANZAS SINFONICAS

En 1947 el coredgrafo Jerome Robbins pro-
puso a Leonard Bernstein y Arthur Laurents
su colaboracién en una adaptacién contem-
poranea de Romeo y Julieta de Shakespeare.
La idea inicial era centrar el argumento en
las diferencias entre una familia catdlica
irlandesa y otra judia en el Lower East Side
de Mannhatan, por lo que la obra se titularia,
precisamente, East Side Story. Mas adelan-
te Bernstein penso en situar la accion en

la zona latina de Los Angeles y. finalmente,
se decidié que tuviera lugar en el West Side



Leonard Bernstein

neoyorquino —lo que supuso el consiguiente
cambio de titulo— con un grupo de jévenes
de ascendencias polaca e irlandesa y otro
de puertorriquenos como protagonistas.
Una vez elaborado un nuevo borrador del
libreto por Laurents, y animado por Oscar
Hammerstein, entraria como letrista en el
equipo el gran Stephen Sondheim. El estreno
en Broadway, el 26 de septiembre de 1957,
fue el inicio de una carrera imparable para
una pieza que es ya un verdadero clasico del
teatro musical.

En 1960 Bernstein elabord una suite con
algunos fragmentos de la obra a la que dio el
titulo, muy significativo por su punto de —uno
diria que innecesaria— puesta en valor, de
Danzas sinfdnicas. El Prélogo, que ya abria la
accion del musical, presenta la mayoria del
material tematico que le seguird. Somewhere
procede de la maravillosa cancién del segun-
do acto. El Scherzo es una suerte de ensue-
no pensando en una vida mejor. Tras el cono-
cidisimo Mambo, Cha cha se basa, con mano
maestra, en Maria, la cancion de Tony. Fugue
representa la tensién antes de la pelea entre
los Jets y los Sharks, cuyos temas se enfren-
tan en Rumble. El Finale evoca la cancion de
Maria, | Have a Love, y Somewhere a modo
de tardia reconciliacion tras la tragedia.

SAMUEL BARBER
ADAGIO PARA CUERDAS

Samuel Barber, practicamente autodidacta
aungue estudiara nada menos que en el
Curtis Institute de Filadelfia, fue un nifio
prodigio como compositor, como pianista

y como cantante y pronto encontré en su
pareja de toda la vida, el también compo-
sitor Giancarlo Menotti, el punto de apoyo
que si no le haria mover el mundo si le lle-
varia a la cima de un modo de hacer musica
gue en su pais seguian por la misma senda
Aaron Copland, William Schuman o Virgil
Thompson mientras, del otro lado, se abria
paralelamente una de las direcciones mas
decisivas de la nueva musica, la que repre-
sentaba John Cage como sumo sacerdote
junto a Milton Babbitt o Morton Feldman.
Asi, pues, Barber pertenecia a la generacién
de la consolidacion del predominio estadou-
nidense en la politica universal y del desa-
rrollo de una creacién musical que se inser-
ta en la modernidad desde presupuestos
propios y a través de estéticas asimiladas
por la tradicion, como una suerte de hete-
rodoxia de esa otra heterodoxia no menos
dominante denominada vanguardia. Unay
otra desplegaron sus propios diques hasta
que la llegada de los minimalistas supusie-
ra la asuncion de ambas posiciones y, de
manera légica, el triunfo de la pluralidad sin
gue nadie sufriera méas de lo estrictamente
necesario hasta que el tiempo decidiera por
si mismo.

El Adagio para cuerdas es, en realidad, el
tiempo homaoénimo de su Cuarteto nim. 1,
escrito en 1936 y transcrito para orquesta

de cuerdas en 1938. Fue Arturo Toscanini,
que dirigi6 su estreno en Nueva York el 5 de
noviembre de ese mismo afo, quien habia
aconsejado a Barber orquestar el fragmento
precisamente porque vio inmediatamente su
capacidad de irradiacién emocional dentro de
una admirable simplicidad de planteamiento:
un tema —de esos que un compositor en-
cuentra una vez en la vida— con ligerisimos

quiebros en los que las distintas secciones
de la orquesta de cuerdas imponen su voz al-
ternativamente. Es importante en el desarro-
llo de la obra la acentuacion de determinados
pasajes en aras de una mayor eficacia emo-
tiva, como sucede también con la dinamica
hasta ese crescendo que culmina el discurso
antes de su final. Ya sabemos que los sen-
timientos en musica nacen de las notas,
como en literatura lo hacen de las palabras,
asi que no hay nada mas que afnadir a la hora
de explicar de dénde viene la emocién que,
desde su estreno, transpira para el oyente
esta pagina.

Samuel Barber

George Gershwin

GEORGE GERSHWIN
RHAPSODY IN BLUE

Como a todos los compositores que se mue-
ven en el terreno de lo fronterizo, que perte-
necen también a géneros distintos de lo que
entendemos por musica clasica, a George
Gershwin —nombre artistico de Jacob Gers-
hovitz (Brooklin, 1898-Beverly Hills, 1937)— se
le ha mirado a menudo por encima del hom-
bro desde las salas de conciertos. Y ello es
manifiestamente injusto para quien escribid
una épera como Porgy and Bess o un puna-
do de canciones memorables. Se ha olvidado
el punto de genialidad que hay en este com-
positor desaparecido cuando aun no habia
cumplido los cuarenta anos, su audacia, su
carencia de complejos, la personalidad de su
voz decidida a no hacer ascos a nada que le
sirviera para ser él mismo.

La Rhapsody in blue para piano y orquesta,
estrenada por el autor el 12 de febrero de
1924, es, sin duda, una de sus obras mayores.
Recordemos que la version original es para
banda de jazz y piano —aunque hay poco jazz
en la pieza— y que seria orquestada por Fer-
de Grofé en 1926. Desde los sorprendentes
glissandi con que el clarinete abre la partitura
nos encontramos en un universo diferente
que se mostrara en dos temas antes de llegar
a la parte central mas lirica, verdaderamente
cantable, en la que la orquesta arropara con
calidez al piano que, luego, se adentrara en
una intrincada cadenza de apariencia im-
provisatoria. Volveran los dos temas iniciales
y llegaremos al final con la recuperacion del
motivo que abria la intervencion del piano

al inicio de la obra. Se trata, como indica su
titulo, de una rapsodia, no de un concierto
para solista, lo que significa que hay en ella
una libertad de planteamiento que, sin em-
bargo, no deja de lado, ni mucho menos, el
virtuosismo de un piano que, dentro de la
relativa brevedad de la partitura, puede ex-
playarse con plena brillantez.

Luis Sufén



ADAM GOLKA

El pianista polaco-estadounidense Adam Golka, nacido en 1987, interpretd por prime-
ra vez la integral de las Sonatas para piano de Beethoven cuando tenia 18 afos, y en
2020-2021volvié a interpretarlas en la Bach Festival Society de Winter Park (Florida) y
en la Saint Thomas Church Fifth Avenue (NYC), mediante una retransmisién en directo.

José Feghali, con quien estudié en la Texas Christian University, y Leon Fleisher, en el
Conservatorio Peabody (Universidad John Hopkins, Baltimore), han sido sus principales
profesores. Desde que finalizé sus estudios reglados, Adam ha continuado formandose
gracias a la tutoria de Alfred Brendel, Richard Goode, Murray Perahia, Mitsuko Uchida,
Evelyne Crochet, Ferenc Rados, Rita Wagner y Sir Andras Schiff, quien invité a Adam a
dar diversos recitales en el Klavier-Festival Ruhry en la Tonhalle ZUrich, para la serie de
conciertos “Sir Andras Schiff Selects”. También ha ofrecido recitales como solista en el
Musashino Hall de Tokio, el Alice Tully Hall de Nueva York (presentado por el Musicians
Emergency Fund) y el Kleine Zaal del Het Concertgebouw de Amsterdam.

Como solista de concierto ha actuado con numerosas de orquestas, entre ellas la Sin-
fonica Escocesa de la BBC, NACO (Ottawa), Filarmonica de Varsovia, NFM Leopoldinum,
Filarmonica de Shanghai, asi como las sinfénicas de San Francisco, Atlanta, Houston,
Dallas, Milwaukee, Indianépolis, Nueva Jersey y San Diego en EE.UU., entre otras, junto
a directores como Pinchas Zukerman, Joseph Swensen, Donald Runnicles o Mark Wig-
glesworth.

La musica de cdmara es una parte integral de la vida artistica de Adam Golka, que ha
actuado en repetidas ocasiones en el Festival Krzyzowa-Music “MUsica para Europa’,
gue ha incluido giras por los festivales de Mecklenburg-Vorpommern y Beethoven
Bonn, asi como por el Konzerthaus de Berlin. También ha actuado en los festivales de
musica de cdmara de Marlboro, Ravinia y Caramoor, en Estados Unidos. Colabora regu-
larmente con los Manhattan Chamber Players y en recital con el baritono John Moore,
el pianista Yannick Rafalimanana, el violoncellista Jonathan Swensen y el violinista
Itamar Zorman, con quien debutd recientemente en The Wigmore Hall de Londres.

La vida profesional de Adam Golka comenzé cuando obtuvo el primer premio y el pre-
mio del publico en el 2° Concurso Internacional de Piano de Shanghai (China). En 2009
gand la beca Max |. Allen Fellowship de la American Pianists Association. Ha grabado
obras de Beethoven, Schumann y Brahms para el sello londinense First Hand Records y
ha estrenado obras compuestas para él por Richard Danielpour, Michael Brown y Ja-
rostaw Gotebiowski.

JOSEPH SWENSEN

Joseph Swensen es Director Emérito de la Scottish Chamber Orchestra,
Principal Director Invitado de la Orquesta Ciudad de Granada, Asesor
Artistico de la Northwest Sinfornietta (USA) y profesor de violin en la In-
diana University Jacobs School of Music. Swensen fue Principal Director
Invitado y Asesor Artistico de la Orchestre de Chambre de Paris (2009-
2012) y Director Principal de la Scottish Chamber Orchestra (1996-2005).
Mantiene colaboraciones estables con prestigiosas formaciones como la
Orchestre National du Capitole de Toulouse, Orchestre National de Bor-
deaux, London Mozart Players, y la Orquestra Sinfénica do Porto Casa
da Mdsica. Ha actuado, entre otros, en el Mostly Mozart Festival de Nue-
va York, en los Festivales de Tanglewood y Ravinia, BBC Proms, Barbican
de Londres y el Concertgebouw de Amsterdam.

Como solista de violin, faceta que ha retomado recientemente, ha ac-
tuado con la Colorado Symphony y Los Angeles Chamber Orchestra.
También dirige desde el violin, como hace habitualmente con la Orches-
tre de Chambre de Paris, London Mozart Players y la Scottish Chamber
Orchestra. Con esta ultima ha grabado los conciertos para violin de Bra-
hms, Mendelssohn y el segundo de Prokofiev para el sello Linn Records,
obteniendo un exitoso reconocimiento internacional.

Dentro de su faceta de musico de camara, Swensen actta con el pia-
nista y director norteamericano Jeffrey Kahane y con el violoncellista
Carter Brey (Kahane Swensen Brey Trio).
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CORDOBA
EN GRANADA

Wolfgang Amadeus MOZART
Sinfonia num. 6 en Fa mayor, K 43

Anton BRUCKNER
Sinfonia ndim. 6 en La mayor, WAB 106

ORQUESTA DE CORDOBA
CARLOS DOMINGUEZ-NIETO director
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EL CONCIERTO
PARA VIOLIN
DE BEETHOVEN

”

PROXIMOS CONCIERTOS

Luna Paquin
(ayuda de concertino)
Manuel J. Muioz
(ay. de concertino)
Julia I. Montero
Lucia Recena
Maria Delgado
Maria Sanchez
Carlos J. Trancho

Marcos Requena
Alvaro Sanz
Gema Gallardo
Alba Garcia
Mateo Garcia
Alba Martin

Marina Garcia (ay. de solista)
Maria Martinez (ay. de solista)
Sofia Martin

Sergio Cobo

Marina Herrerias

Pedro S. Montaner
Gonzalo Olmo

J. Nicolas Casamayor

Yakub Toré
Alberto Lamenca

Lucia Hermosilla

Alejandro Latorre
Modesto Ortiz
Juan D. Toro

Lucia Pérez
M? Victoria Lépez (cfg.)

Eugenia Pérez
Irene Sala

Pablo Conejo
Alexander Bosch
Ana Quesada
Julia Rueda

Marcos Giner
Ismael Redondo

José A. Ferrer
Alberto M. Ungria
Sergio Casado (tbn. bajo)

Sergio Galvez

Alejandra Vallejo

Felipe Corpas
Lola Olmo

Ludwig van BEETHOVEN Carmen Arjona David Collazo
Concierto para violin y orquesta en Re mayor, op. 61 el REeEne fHe) Iy b (R
Robert SCHUMANN Miguel Urbano (ay. de solista)
Sinfonia ndm. 3 en Mi bemol mayor, op. 97, “Renana” Blanca Martinez (ay. de solista) 2

Isabel Guzman Daniel lllescas

Maria Cordén Alvaro Roméan

Laura Figueroa Raquel Acosta Jorge Camacho
AKIKO SUWANAI vioiin Francisco J. Garcia F. Javier Trujillo (cor. Ing.)

LUCAS MACIAS director Ana Manzano

Mariam Boussouf Alumnos Joven Academia

Colabora
' Clara Li Cardenas
L Pablo Diaz (req.)
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