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Franz SCHUBERT (1797-1828)

Sinfonia en Do mayor, D 944, “La Grande”

Andante - Allegro ma non troppo
Andante con moto

Scherzo. Allegro vivace
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MUSICAS DE
CIERRE

Con la primera de las dos propuestas de este
concierto se aborda un asunto recurrente en

la musicologia tradicional: la conveniencia o
inconveniencia de completar obras de las que
grandes maestros, por unas razones u otras
(las més de las veces, su desaparicion fisica),
solo dejaron bocetos mas o menos dispuestos
0 bien partes incompletas o bien un trazado
general tematico. La historia ha hecho de esto
norma desde los tiempos de Bach (E/ arte de
la fuga) o Mozart (Réquiem) hasta roménticos
como Bruckner (Novena sinfonia) o Mahler
(Décima sinfonia). Y Schubert, que ahora nos
ocupa, del que todavia se discute acerca de la
octava pieza de su serie sinfonica (que desde
luego es mucho mas que una obra incomple-
ta) o de lo que quedd escrito de la que podria
haber sido la décima del ciclo, en Re mayor. Sin
embargo, es muy probable que el trabajo que
Berio realizé con los materiales de ese proyecto
de Décima caiga muy fuera de ese circulo mu-
sicoldgico al que antes me referi. Mas que una
reconstruccion, la partitura del italiano es una
COMpOsIcidn que avanza por un camino propio
sobre las notas en desorden de un proyecto
ajeno a su estética (Berio ha hecho cosas pare-
cidas con musicas de Purcell o Boccherini). Se
trata de un modo de operar que siempre gira
alrededor de la intemporalidad, por mas que
las bases sobre las que trabajaba estuvieran
ya establecidas por sus mayores con bastante
anterioridad. El autor de las célebres Sequen-
za recoge con respeto a Schubert sobre su
regazo, utilizando los materiales originales sin
apenas tocarlos pero, a la par, inventando unos
espacios que podriamos denominar intersti-
ciales y que él define como “el cemento” que
amalgama la musica iniciada por Schubert.
Sucede entonces un pequeno milagro: lo que
aporta Berio va mas alla de lo que Schubert fue
capaz de sumar a su gran batalla, librada fren-

te al Ultimo Beethoven y buscando al primer
Bruckner, una Novena sinfonia que si supone
un cierre de Obra. Por todo ello en este Ren-
dering encontramos mas al Berio que busca

y rebusca en la musica una profundidad mas
arcaica que al arquitecto que pretende emular
un clasicismo ya perdido. Réfagas, haces de
luz, destellos de musica moderna son los que
reconstruyen melodias que definitivamente
se han quedado antiguas v, lo que es peor, sin
funcién. Es, ciertamente, una suerte poder
disfrutar de experiencias tan estimulantes y
arriesgadas. Y gratificante. Rendering consta
de tres movimientos, es decir, la reescritura de
los que dej6 a medio escribir Schubert en los
bocetos pianisticos: Allegro maestoso, con los
tipicos cambios de tempo del Ultimo Schubert;
un Andante, en Si menor, que respira los frios
ambientes del ciclo Vigje de invierno, y un
Scherzo, que en la mayor parte de las recons-
trucciones queda un poco al margen, pero al
que Berio otorga en su creacion el sentido
necesario para que ejerza de Allegro final.

Es probable que todavia quede algun incauto
que siga pensando que Schubert fue un pro-
ducto de la versién mas amable del Bieder-
meier vienés surgido tras el Congreso de Viena.
Un apocado (aungue también disoluto: no se
perdié ni un burdel de la Viena de su tiempo)
personaje, permanentemente acomplejado
por la figura de Beethoven, al cual veneraba sin
condiciones. O dicho de otra manera, el se-
gundo espada del gran cambio musical obrado
desde el poder por el sordo de Bonn, a la salud
de la aristocracia vienesa de la época, que pago
todo lo que se le pidié para poder figurar en las
listas sociales de entendidos en la materia. La
mayor parte de la produccién schubertiana

no la pudo ver publicada su autor en vida (la
Novena sinfonia en Do mayor fue estrenada
por Mendelssohn once afios después de su
muerte), al no encontrar en cada momento el
reclamo preciso: el pensamiento generalizado
en los ambientes musicales vieneses de la
época era que él gozaba de una gran inspi-
racién, pero quien habia hecho musica con
mayusculas habia sido Beethoven. Cuando

fallecié, algo menos de un afo después de la
desaparicion del autor de Fidelio, era un com-
positor conocido en los circulos musicales,

pero sobre todo un inventor de bellas melodias
cantadas; no un autor crucial para la historia de
la musica. Que lo haya llegado a ser luego, o no,
es una duda que todavia no han sabido resol-
ver todos aquellos —y los hay, desde luego—
gue lo siguen viendo como un musico lleno de
encanto, pero a la sombra del sinfonismo, del
piano y de la gran musica religiosa (en el Lied
se le perdona todo, por supuesto) del inevitable
Beethoven. Pues bien, a pesar de declarar mi
absoluta pleitesia hacia este ultimo, hacia su
originalidad, hacia su inagotable unicidad, hacia
su permanente rebeldia, no estoy de acuerdo
con ese juicio. Es mas, creo que, si existe una
relacion carnal entre el sinfonismo y el piano de
Beethoven cuando este reclama al instrumento
gue se exprese como una orguesta en sole-
dad, tal requerimiento sonoro se produce con
todavia més fundamento entre las dos Ultimas
sinfonias y las tres (0 mas) Ultimas sonatas para
piano de Schubert. La Grande encarna, asi, un
sinfonismo parecido al de la Novena de su con-
temporaneo, con la que construye un edificio
formal que ninguno de los romanticos inmedia-
tamente posteriores (hasta Bruckner, que era,
no se olvide, organista) saben ver, porque nin-
guno crea ese universo de paralelismos entre el
teclado y la orquesta. Pero afadiria que no solo
los aspectos sonoros, por muy vitales que sean,
delatan los parentescos, las afinidades e inclu-
s0 las jerarquias. Es muy probable que Schu-
bert en su ultima sinfonia completa no alcance
la trascendencia que Beethoven esparce en su
Novena; un sentimiento de universalidad dificil-
mente alcanzable. Pero en cambio es capaz de
desparramar un concentrado patetismo, aun
sobre un clima general més individualizado y
solitario.

El patron general de la obra es, a pesar de su
caracter terminal, profundamente clasico. Cua-
tro movimientos que buscan la funcionalidad
de una expresion inteligible en sus contrastes
y diversas maneras de presentar materiales,
reconocibles e identificables en todo momento,

como es el caso de la hermosa porticada que
abren las trompas al unisono, en el Andante
inicial, un tema recurrente del que hace uso
Schubert con su habitual arte para manejar las
repeticiones. Pronto las trompetas emergeran
en el Allegro ma non troppo siguiente para
acrecentar una tension en la que se busca

el contraste hasta que los trombones hagan
resonar un motivo derivado del Andante ini-
cial. La exposicion termina en la dominante

de la tonalidad bésica, y el desarrollo, de una
vitalidad contagiosa, esté plagado de efectos
sorpresa. Sin embargo, el Schubert mas arries-
gado plantea, para acabar, una coda que hace
regresar triunfalmente el tema inicial y no al
propio Allegro, que desde luego habria conlle-
vado una actitud mucho mas funcionarial. Las
maderas recorren todo el segundo movimiento,
un Andante con moto, en una larga secuencia
que desemboca en diversas llamadas orques-
tales de enorme efecto. La construccién ge-
neral es de una elaborada arquitectura sonora.
Y es absolutamente falso que Schubert abuse
aqui de la repeticion tematica. Cada aparicion
es autoctona e independiente. El Scherzo del
tercer movimiento, que esta trazado en forma
sonata, contiene la musica mas desbordante
de la obra; el ritmo lo invade todo. Las repeti-
ciones, de nuevo, se constituyen en auténticos
catélogos de colores y efectos orquestales. Por
ultimo, un Allegro vivace de méas de mil com-
pases cierra monumentalmente la partitura.
Schubert juega de manera magistral con los
temas, que exprime como limones, y que pone
al servicio de una orquesta que, sin perder los
ribetes clasicos, realiza una auténtica exhibi-
cion de medios y recursos. Durante doscientos
compases Schubert se permite el lujo de plan-
tear un paralelismo entre el himno del cuarto
movimiento de la Novena de Beethoven y su
propia musica. lba mucho mejor encaminado
que algun que otro ciego critico, porque lo

que estaba reivindicando, ya, es algo que hoy
tenemos muy claro: no hubo solo una Novena
de cierre, la de Beethoven, sino dos. Contando
la suya.

Pedro Gonzalez Mira



ANTONIO MENDEZ

El director espafnol Antonio Méndez se ha convertido en uno de los directores mas
solicitados, consolidados e interesantes de su generacion, estableciendo estrechos
vinculos con las orquestas mas importantes de Europa. En los Ultimos afos, Antonio
ha cosechado grandes éxitos dirigiendo a orquestas como Tonhalle-Orchester ZUrich,
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, Mahler Chamber Orchestra, Rot-
terdam Philharmonic, Danish National Symphony Orchestra, hr-Sinfonieorchestery
Orchestre Philharmonigue du Luxembourg.

Durante las Ultimas temporadas ha trabajado con la Orchestre National Bordeaux
Aquitaine, Orquesta Filarmdnica de Belgrado y la Orquesta Filarmdnica de Hangzhou, y
una gira con la Orchestre de Chambre de Paris por Islas Canarias, asi como aclamados
debuts con Wiener Symphoniker, Tonkunstler-Orchestre Niederdsterreich, Konzerthau-
sorchester Berlin, Staatskapelle Dresde, Gurzenich-Orchestre Kéln, BBC Philharmonic,
Orquesta Filarmoénica de Helsinki, Orchestre de Chambre de Lausanne, Russian Na-
tional Orchestra, KBS Symphony Orchestra, Auckland Philharmonia Orchestra y New

Japan Philharmonic. En 6pera Antonio Méndez ha dirigido Ariadne auf Naxos en el
Festival de MUsica de Canarias, Lucia di Lammermoor en la Opera de Palma de Mallor-
cay Lelisir damore en la Opera de Tenerife. Antonio ocupé el cargo de director titular
de la Orquesta Sinfénica de Tenerife desde la temporada 2018/19 hasta la 2020/21.
Una reciente grabacion con la Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR en SWR
Music (para Berlin Classics) recibié un premio Echo Klassik. También ha grabado con la
Scottish Chamber Orchestra para Linn Records.

Antonio Méndez atrajo la atencion del publico internacional al ser premiado en 2012 en
el prestigioso concurso Malko en Copenhague y, posteriormente, como finalista en el
concurso de jévenes directores de Nestlé y del Festival de Salzburgo en su edicion de
2013.

Nacido en Palma de Mallorca en 1984, Antonio comenzé sus estudios musicales de
piano y violin en el Conservatorio Profesional de Musica de Mallorca. Posteriormente
estudié composicion y direccion en el Real Conservatorio Superior de MUsica de Ma-
drid. Desde 2007 reside en Alemania, donde completd su formacién como director en
la Universitat der Kinste Berlin con el profesor Lutz Kélher, como miembro del Diri-
gentenforum (Foro de directores del Consejo Musical Aleman) y en la Hochschule fur
Musik Franz Liszt Weimar con el profesor Nicolds Pasquet.
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Edicién de la Orquesta Ciudad de Granada (Consorcio Granada para la Mdsica)
con la colaboracion del Centro José Guerrero (Diputacién de Granada), que ha
cedido las imagenes de las obras de su coleccién.
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