
VIERNES 14 OCTUBRE (A1) ABONO SINFÓNICO

SÁBADO 15 OCTUBRE ESPECIAL ÓPERA-MOZART
CON MARIOLA CANTARERO

Auditorio Manuel de Falla, 20:30 h

CONCIERTO INAUGURAL
TEMPORADA 2016/17

Mariola Cantarero / MOZART

I 36’

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)

Le nozze di Figaro, K 492
Obertura 
Deh vieni, non tardar… 
Porgi amor qualque ristoro…
Dovo sono i bei momento!
Don Giovanni, K 527
Obertura
Batti, batti, o bel massetto…
Crudele! Non mi dir…

II 39’

Wolfgang Amadeus MOZART 
Così fan tutte, K 588 
Obertura
Una donna a quindici anni…
Como scoglio… 
Idomeneo, K 366 
Obertura
Se il padre perdei…
Ballet music K 367 núm. 1, chaconne
D’Oreste, d’Ajace… 
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MARIOLA CANTARERO 

Granadina de nacimiento, comienza sus es-
tudios musicales en el Conservatorio de su 
ciudad natal, y posteriormente los amplia 
con el catedrático de canto Carlos Hacar y 
con Ruthilde Böesch en Viena. Cuenta con 

numerosos premios en concursos inter-
nacionales de canto como el «Francisco 
Viñas», «Operalia'99», «Pedro Lavirgen» 
y «ASLICO. 2000», entre otros, recibiendo, 
asimismo, distintos premios y distinciones 
por su trayectoria como el Premio Ópe-
ra Actual 2002, Ojo Crítico de RNE 2005, 

MOZART EN 
ESTADO PURO 

La excepcional capacidad creadora de W. 
A. Mozart se manifiesta en el continuo fluir 
de sus obras y de una manera especial, en 
su producción operística.  Amplia, densa y 
bien trazada, supone el verdadero punto de 
arranque de la ópera verosímil centrada en 
la realidad humana y huyendo de la grandi-
locuencia de los argumentos y situaciones 
basadas en la mitología y en los personajes 
heroicos. Por el contrario, Mozart sabe 
situar al hombre en el contexto de lo pura-
mente humano. Aparentemente sencillo, es 
en realidad un planteamiento complicado 
con una inmensa serie de posibilidades que 
conducen a tener que hacer gran cantidad 
de interpretaciones a la hora de analizar 
cualquiera de las grandes óperas mo-
zartianas. En su música escénica Mozart 
ofrece una aparente sencillez que, sin 
embargo, encierra una gran complicación, 
siendo verdaderamente poliédrico en cada 
uno de sus personajes y en cada una de las 
situaciones que plantea sobre la escena.

El periodo de colaboración que inicia con 
el abate Lorenzo Da Ponte (1749-1838) es 
sumamente fructífero y arroja dos de los 
más grandes títulos de la historia de la 
ópera. En 1786 surgirá Le nozze di Figaro y 
un año después hará su aparición Don Gio-
vanni. Tres años más tarde se completará 
la colaboración Mozart-Da Ponte, con la 
regocijante Così fan tutte. Si observamos 
que en el clasicismo existen para la música 
instrumental unos conceptos un tanto 
rígidos, es bien cierto que en su creación 
operística Mozart parece desdoblarse, mul-
tiplicarse hasta el infinito a través de sus 
personajes y gozar de una libertad que se 
aleja de cualquier idea de encorsetamiento. 
Los personajes mozartianos fluyen con una 
frescura, una espontaneidad, una credibili-

dad difícilmente igualables, hasta que llega 
el verismo a la historia de la ópera.

Además, en sus óperas, Mozart hace gala 
de una gran facilidad de escritura para 
las voces, con un exquisito tratamiento 
que hace que la voz humana luzca en toda 
su dimensión, sin esos extremos que la 
fuerzan y la distorsionan. Por el contra-
rio, en Mozart la voz surge con extraña 
facilidad, diríamos que con difícil facilidad, 
con una lozanía que conduce a un resultado 
donde la belleza es el norte y guía de estas 
creaciones.

En el programa que interpreta la exquisita 
soprano granadina Mariola Cantarero, hay 
un apasionado homenaje a Mozart y a tra-
vés de las interpretaciones vamos a com-
probar hasta qué punto es el compositor de 
Salzburgo un auténtico revolucionario del 
género operístico, completando lo que ya 
iniciaba Gluck y que en Mozart alcanza la 
dimensión de lo sublime. Como ocurre con 
esa maravilla que es Le nozze di Figaro. El 
corrosivo texto de Beaumarchais es endul-
zado por la colaboración Da Ponte-Mozart y 
el estreno se lleva a cabo, no sin polémica, 
en Viena en mayo de 1786. El éxito que le 
niegan los vieneses llegará de forma total 
con el estreno en Praga. Entre los perso-
najes destacan dos femeninos, Susana, 
encantadora, discreta, bella, asediada 
por el Conde y fiel a su promesa de amor 
hacia Fígaro. Y la Condesa, un personaje 
perfectamente dibujado en lo musical y con 
un hondo contenido humano. La Condesa 
sufre el desvío y la infidelidad de su esposo 
y todo ello lo expresa en apasionadas arias 
que constituyen algunos de los momentos 
más hermosos de la obra de Mozart. Toda 
la obra parece jugar entre la frivolidad y el 
apasionamiento, aspecto que ya se observa 
en la desenfadada obertura y que alcanzará 
su culminación en las tres arias que hoy 
se ofrecen de esta obra. Susana, que tiene 

que jugar entre la frivolidad y la seriedad 
de su postura, canta de forma apasiona-
da su Giunse al fin il momento. En esta 
hermosísima página el viento madera va 
a ser el gran acompañante de un canto de 
amor y esperanza, de un momento de gran 
belleza, lírico y apasionado, donde Susana 
muestra su amor por Fígaro. Como contra-
posición el canto lleno de amargura ante 
la infidelidad, que retrata la personalidad 
de la Condesa, el aria Porgi amor, con la 
que se inicia el segundo acto y que es uno 
de los momentos más bellos y apasiona-
dos de la obra. Y de nuevo la Condesa que 
se debate entre su amor, su indignación y 
su desesperanza en el aria Sussanna non 
bien, de bellísima factura y que, en algunos 
compases, nos recuerdan a la Misa de la 
Coronación.

El mito de Don Juan estará presente en la 
formidable versión operística de Mozart. 
Obertura llena de belleza con dos sec-
ciones muy delimitadas. Y dos arias de 
soprano, muy diferentes. De un lado el 
Batti, batti que cantará Zerlina, bella cam-
pesina que se debate entre la inocencia y la 
coquetería. Y la hermosísima aria Crudele, 
non mi dir, un apasionado momento en el 
que se manifiesta la complicada psicología 
del personaje mozartiano de Doña Ana, 
donde el desprecio y el odio hacia don Juan 
puede mezclarse con un extraño sentido de 
amor hacia el personaje.

Por contraposición tenemos la divertida y 
un tanto misógina trama del Così fan 
tutte, que se estrena en 1790 y donde vuel-
ven a colaborar Mozart y Da Ponte. 

Se presentan tanto Dorabella como Fior-
diligi, como dos coquetas propicias a la 
infidelidad, siempre desde una óptica diver-
tida y desenfadada. Como contrapartida la 
astuta criada, Despina, canta una picaresca 
y desenfadada aria con su dosis de comi-
cidad. Es Una donna a quindici anni. Esta 
desenfadada canción tiene su contrapartida 
en el aria de Fiordiligi Come scoglio donde 
la ironía puede dar paso a un resurgimiento 
del antiguo amor.

Por último señalaremos que Idomeneo es 
obra nacida en 1781 con libreto italiano 
de Varesco y que supone una inflexión en 
la producción operística de Mozart que 
entonces tenía 25 años. Una obertura que 
tiene un comienzo solemne para entrar 
en una fase de delicadeza especial que 
podríamos calificar de muy mozartiana. El 
aria que canta Leia Se il padre perdei tiene 
una bella introducción y alcanza momentos 
de una gran belleza melódica, elegante, 
equilibrada con dificultades interpretativas 
pero llena siempre de elegancia. Frente 
a este momento especialmente pleno de 
sentimiento se muestra el lado apasionado, 
enérgico, del aria de Electra D'Oreste... que 
requiere a una soprano de temperamento, 
con exquisita técnica vocal, es un 
fragmento que pide pasión y fuerza. Una 
intensidad donde también hay un espacio, 
más intuido que vivido, para el lirismo.

Mozart en estado puro en estas cuatro ópe-
ras, cuyos escogidos fragmentos constitu-
yen el programa de este concierto.

José Antonio Lacárcel

Medalla de Oro de la Ciudad de Granada así 
como la Medalla de Oro de Andalucía. 

Debuta en el Teatro Carlo Felice de Genova 
con Le Comte Ory de Rossini, y desde en-
tonces se convierte en soprano habitual de 
los principales teatros de Europa, y algunas 
de las más prestigiosas salas del mundo. 
Referente del belcanto y especialista en 
Bellini, Donizetti y Rossini, se encuentran 
entre sus principales papeles títulos como 
Lucia di Lammermoor, I Puritani, L'elisir 
d'amore, Sonnambula, Norma, Don 
Pasquale, Semiramide, La gazza ladra, Il 
viaggio a Reims, Don Giovanni , Falstaff, La 
Traviata, Rigoletto, etc., dirigida por batu-
tas del prestigio de Zubin Mehta, Alberto 
Zedda, Jesús López Cobos, Daniel Oren, 
Campanella, Josep Pons o Roberto Abbado, 
entre otros.

Además del repertorio operístico, obtiene 
grandes éxitos interpretando las zarzuelas 

más conocidas del repertorio, incluyendo 
en todos sus recitales y conciertos las ro-
manzas más famosas de este género lírico 
español llevándolo así por todo el mundo.

Mariola Cantarero cuenta con una amplia 
discografía, entre las que destacan regis-
tros como Luisa Fernanda junto a Plácido 
Domingo en el Teatro Real de Madrid, Fals-
taff dirigida por Zubin Mehta en el Maggio 
Musicale Fiorentino, La gazza ladra del 
Rossini Opera Festival, Il viaggio a Reims 
en el Liceo de Barcelona, La conquista de 
Granada (Emilio Arrieta) en versión con-
cierto en el Teatro Real de Madrid, o I Puri-
tani (Bellini) de la Ópera de Ámsterdam, así 
como su último trabajo discográfico, un CD 
titulado Belcanto, grabado en directo desde 
el Auditorio de Galicia de Santiago de Com-
postela junto con la Orquesta Filharmonía 
de Galicia y el bajo-barítono Simón Orfila, 
en el que interpreta arias y dúos de Mozart, 
Rossini y Donizetti.

ERIC HULL

Nacido en Canadá, sus estudios musicales 
le llevaron a EEUU, Austria, Inglaterra, 
Francia e Italia. A los 19 años se gradúa en 
la Hochschule fur Musik und Darstellen-
de Kunst de Viena, convirtiéndose en el 
graduado más joven de la historia de esa 
institución. Ha sido asistente musical en 
instituciones como la Sinfónica de Toronto, 
Maggio Musicale Fiorentino y el Festival de 
Salzburgo, con maestros como Solti, Muti, 
Maazel, Ozawa, Prêtre, Davis, Lutoslawsky 
y Chailly.

En el repertorio sinfónico, Eric Hull ha 
dirigido, entre otras, a la Filarmónica de la 
Scala, Nacional Rusa de Moscú, Orquesta 
de la Radio de Berlín, Sinfónica de Toronto,  
RAI de Nápoles,  Estable de la Arena de 
Verona, Orquesta de Cámara de Lausanne, 
Orquesta Comunale de Bolonia,  Giuseppe 
Verdi de Milán y Orquesta Filarmónica de 
Montecarlo, en programas que abarcan 
desde el clasicismo hasta los contemporá-

neos, y cuyos conciertos han sido emitidos 
por radios de Italia, Rusia, Suiza, Canadá, 
la RIAS de Berlín y las cadenas televisivas 
France 3 y ARTE.

Ha dirigido el estreno mundial de II Velo 
Dissolto de Donatoni y gran parte de los 
grandes títulos del repertorio operístico: 
La Clemenza di Tito, Iphigénie en Tauride, 
Lucrezia Borgia, Carmen, Medea, L’elisir 
d’amore, Andrea Chénier, Madama Butter-
fly, Così fan Tutte, etc.

Entre sus últimas actuaciones destacan un 
concierto de Cantatas de Bach (Sassari), 
la gira francesa del Concerto Köln y una 
gala wagneriana con el tenor Ben Heppner 
(ABAO de Bilbao), concierto que también 
se interpretó en el Teatro Real de Madrid, 
efectuando así su debut con la orquesta 
titular del Real. En el Festival de Ópera 
de Las Palmas de Gran Canaria, Eric Hull 
ha dirigido The Rake’s Progress, Idome-
neo, Die Fledermaus, Thaïs y Les contes 
d’Hoffmann.


